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RESUMO:

Este trabalho propde uma reflexdo tedrica sobre o uso do termo “satirotopia”,
como um parametro de subgénero literario diferenciador de outros que sao
semelhantes, como as narrativas utopicas e distopicas. Num primeiro aspecto,
explora-se a nogdo grega de topos, do qual derivou o sufixo “topia”, como
ideia basica de todas as narrativas que se pautam numa nogao espacial, seja de
um local imaginario ou real. Ao longo da analise, pretende-se demonstrar, em
aspectos comparativos, como se constitui uma satirotopia, preenchendo, desse
modo, uma lacuna sobre a constitui¢do de determinadas obras que exploraram
suas respectivas “topias”, mas que, no entanto, ndo se enquadravam como
utopias ou distopias. Em tlltima analise, ao estabelecer um quadro comparativo
entre utopias, distopias e satirotopias, sugere-se uma visao do desenvolvimento
a partir de uma produgdo utdpica e os caminhos percorridos até o surgimento
das produgdes distopicas. Nesse interim, temos as produgdes “satirotopicas”
que explicam, em alguma medida, essa transformac@o discutindo-se, a partir
disso, a pertinéncia do uso desse termo.
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WHAT IS A SATIRETOPIA?

ABSTRACT:
This work proposes a theorical reflection about “satiretopia” term, as a literary
subgenre parameter that distinguishes from the others similars, as utopian and
dystopian narratives. In first, the Greek notion about topos, comefrom the suffix
“topia”, as a basic idea of all narratives based on a spatial notion, whether from
an imaginary or real location. Throughout the analysis in comparative aspects,
it is demonstrated how satiretopias are constituted in some works developing
their “topias”, but they can’t classified such as utopias or dystopias. Finally,
when we established comparations among utopia, dystopia and satiretopia,
we have a development from utopian produtions and trajectory taken until the
emergence of dystopian productions. In the meantime, we have “satiretopic”
productions the explain this transformation, discussing the relevance of using
about term.
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O termo “‘satirotopia”, que ora se propde investigar a pertinéncia do
seu uso, cunha-se a partir de proximidades e deslocamentos em relagdo a
determinados géneros que sdo semelhantes as produgdes como as utopias e
distopias. Observa-se a existéncia de uma lacuna entre o que classificamos
como narrativas utdpicas, presentes nos séculos XVI e XVII, das narrativas
distopicas, que emergiram durante o século XX. Em principio, a questdo do
“lugar” ¢ o nucleo em que esses subgéneros transitam ao redor. Além disso,
reflexdes tematicas de natureza politica e social também sdo elementos
constituintes presentes seja em uma utopia ou distopia. No entanto, algumas
narrativas, emergidas especialmente durante século XVIII, ndo se configuram
como utopias, nem como distopias, mas contém elementos que se relacionam
a essas duas, assim como outros que as distinguem delas. Trata-se de romances
ou novelas, em prosa ou versos, satiricos como 4s viagens de Gulliver, Cartas
Persas e Cartas Chilenas, assim como outras que surgiram posteriormente
durante o século XX, como Os Bruzundangas e A Revolugdo dos bichos. Nesse
sentido, este trabalho desenvolve uma proposta analitica de perspectiva de
leitura em dire¢do a um possivel preenchimento dessa lacuna na historiografia
da literatura ocidental, oportunizando, desse modo, uma abordagem mais
satisfatoria que possa distinguir produgdes ficcionais utopicas, distopicas e,
por que ndo, “satirotopicas”.

Inicialmente ¢ importante investigar a origem do sufixo “topia”.
De acordo com o Dicionario Latino-Portugués, do filologo e latinista
Francisco Rodrigues dos Santos Saraiva, o termo latino topia, derivado do
grego tomia, designa “paisagens a fresco”, ou ainda ‘“habitagdes cobertas
de folhas” (SARAIVA, 2006, p. 1209). O uso atualmente popularizado do
termo geralmente ¢ compreendido a partir da leitura da famosa obra Utopia
(1516) do humanista inglés Thomas More. Com efeito, topia também deriva
de topus (t6m0) que, por sua vez, significa efetivamente “lugar”. O advérbio
de negacdo grego “ov”, que designa “ndo”, somado ao 1éxico t6mo (ovtomo /
outopo), resulta na no¢ao de “ndo lugar” ou ainda “lugar algum”, efetivamente
o significado de utopia. Muitas vezes, por utopia se subentende um lugar
idealizado, isso em razdo das ideias de More expressas em sua obra. Outras
obras semelhantes surgiram a partir das ideias do pensador inglés, como A
Cidade do Sol (1602) do filosofo e tedlogo dominicano Tommaso Campanella
e, também, Nova Atldntida (1627), do empirista inglés Francis Bacon, todas
fortemente caracterizadas pela idealizacdo de um lugar perfeito. Tais obras se
aproximam pelo fato de projetarem a realizacdo de uma sociedade perfeita e
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feliz para lugares que ndo existem circunscritas em algum espaco geografico,
a ndo ser na imaginacao humana.

Um possivel fator que influenciou tais produgdes verifica-se a partir
da criatividade e inventividade do génio humano durante o Humanismo
e o Renascimento. Tal espirito de época impulsionou o sujeito em direcdo
as grandes descobertas e transformacdes, alimentadas pelo anseio de novas
conquistas. A era das grandes navegacdes e a consequente descoberta’ da
América equivaleu, a0 menos num primeiro momento, a crenga de que os
navegadores estavam diante de uma sociedade aparentemente feliz, em que
0s nativos conviviam harmonicamente com a natureza. Tzvetan Todorov,
em sua obra A Conquista da América assim cita as impressoes de Cristovao
Colombo:

Essa admiragdo, decidida de antemio, estende-se também a moral.
Colombo declara de cara (sic) que sdao gente boa, sem se preocupar
em fundamentar sua afirmag@o. “S@o as melhores gentes do mundo,
e as mais pacificas” (16.12.1492). [...] “Nao creio que haja no mundo
homens melhores, assim como ndo ha terras melhores” (25.12.1492)
(COLOMBO, 1492 apud TODOROY, 2019, p. 50-51, grifo meu)

Essa primeira impressdo entusiastica a respeito dos habitantes do
Novo Mundo demonstra como, a partir de Colombo, o imaginario europeu
passou a idealizar lugares perfeitos em que a humanidade estaria liberta dos
sofrimentos terrenos. Nesse ponto, a humanidade passaria a imaginar outros
topos ou topias, isto é, lugares em que seria possivel a realizagdo de uma
sociedade perfeita. Isso explica como a voz narrativa de Utopia ¢ a mesma
de um navegador portugués chamado Rafael de Hitlodeu, considerando
que a nagdo portuguesa vivia um 6timo momento cultural e economico da
sua historia. Outros também considerariam a obra inspirada n’4 Republica,
de Platdo. Uma caracteristica que aproxima essas duas producdes ¢ o fato
de estarem estruturadas em forma de didlogos. Ha, ainda, nessa obra uma
tonalidade critica, porém velada, a politica praticada na época que se verifica
sempre que o leitor estabelece comparagdes entre a sociedade de Utopia com
a sociedade europeia daquele tempo. Desse modo, More elabora uma critica
indireta, uma vez que o foco principal esta em Utopia. Essa leitura provoca no
leitor reflexdes que o levam a rejeitar os costumes de uma moral corrompida
da sociedade do mundo real e a desejar os outros supostamente praticados em
Utopia.

2- Aqui tomamos como referéncia o ponto de vista europeu sobre a primeira impressao provo-
cada pela visdo do novo continente aos navegadores da frota de Cristévao Colombo.
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Em Nova Atldntida, de Francis Bacon, temos também a presenca da
navegagdo. A ilha de Bensalem, uma terra desconhecida, ¢ encontrada por
um navegador que se perde pelos mares do Pacifico do Peru. La encontra
uma sociedade cristd perfeita e harmonica, que valoriza o conhecimento
cientifico e onde as instituigdes sdo incorruptas. Nova Atlantida se aproxima
de Utopia na medida em que a carga de idealizagdo e perfeicdo de uma
sociedade hipotética estio presentes. Mais uma vez, temos também a presenca
da navegag@o como um importante fator de descobrimento dessas sociedades
imaginarias. Nesse sentido, isso explica porque, em alguma medida, o sujeito
desse tempo, influenciado pelas navegacdes rumo as Américas, supunha
a existéncia de civilizagdes que conviviam pacificamente. No que tange ao
aspecto de idealizacdo social, 0 mesmo se pode comparar 4 Cidade do Sol, de
Tommaso Campanella, com as producdes anteriormente mencionadas. Nessa
obra, ha, por exemplo, uma tonalidade critica a propriedade privada como
fruto de um egoismo, o que rendeu sérios transtornos para o seu autor junto
aos tribunais do Santo Oficio. Tal como Francis Bacon, Campanella também
tenta conciliar as descobertas cientificas com os dogmas da religido crista,
demonstrando que ndo ha necessariamente contradi¢ao entre as duas formas
de interpretacdo da realidade. 4 Cidade do Sol, tal como Utopia, € estruturada
em forma de didlogos. A presenga de um Almirante genovés em didlogo com
um Grao-Mestre da Ordem dos Hospitalarios desenrola os acontecimentos.
Aqui ¢é preciso, portanto, demonstrar algumas caracteristicas que aproximam
tais obras: navegacdo e personagens navegadores; critica social indireta;
idealizagdo social; conciliagcdo entre espirito religioso, heranca da tradicao
crista, e ciéncia em estado de pujanga no contexto renascentista; e, finalmente,
um fopos ficticio e idealizado.

E preciso corroborar com a afirmagao de que tais obras influenciaram
sobremaneira os processos de colonizagdo no Novo Mundo. Um exemplo
disso € a obra Didlogos sobre as Grandezas do Brasil (1618), de Ambrosio
Fernandes Brandao, publicado tardiamente no século XIX. Nesta obra, temos
o didlogo entre dois personagens, Brandonio ¢ Alviano, em que o primeiro
narra as maravilhas das novas terras descobertas por Portugal. A carga de
idealizagdo sobre as terras brasileiras € consideravel e, por isso, a obra sofreu
duras criticas por parte José Verissimo em sua Historia da Literatura Brasileira
de 1916. Por outro lado, a obra esta dentro do Zeitgeist® daqueles tempos,
aproximando-se inclusive da propria nocao de “utopia”. Neste caso, o topos,
enquanto um lugar, encontra-se nas terras brasileiras, portanto um lugar real.
Esse aspecto evidencia como os europeus acreditavam que a América poderia

3- Do alemao Zeit (época) e Geist (espirito).
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ser um novo lugar, repleto de realizagdes para novos projetos. Uma verdadeira
terra do futuro. Esse aspecto também esta presente no poemeto épico de Bento
Teixeira, Prosopopeia (1601), em que o personagem mitologico Proteu prevé
o futuro de Pernambuco como um lugar (topos) de prosperidade, dando a
estirpe de Albuquerque Coelho a missdo de expandir a fé, embora seja forcoso
reconhecer a influéncia do exagero barroco.

Até aqui, pode-se dizer que um fopos se constitui basicamente e
primariamente por um lugar real, ficcional ou hipotético. A evolugdo das
topias ¢ flagrante na atualidade em que pensadores langam mao de conceitos
para categorizar, por exemplo, ideologias. Nos campos da historia, filosofia e
sociologia, o uso do termo para designar ideologias sociais é cada vez presente.
Projetos de sociedade sdo os mais diversos e alguns sdo mesmo conflitantes
entre si. Michel Foucault, por exemplo, cunhou o termo “heterotopia”, em
sua conferéncia de 14 de mar¢o de 1967, intitulada “De outros espagos™.
De acordo com o filésofo, uma heterotopia se caracteriza pela experiéncia
do espelho. O espelho € um lugar virtual, um lugar sem sé-lo, um espago em
que o sujeito pode se ver, mas sem que seja ele mesmo enquanto presenca.
Nesse aspecto, uma heterotopia se caracterizaria ainda pela virtualizagdo de
determinados espagos que sao alocados no interior de uma sociedade existente
para que determinados eventos possam ocorrer. Ele cita, como exemplo, o
espago do servico militar para que a virilidade se manifeste. Outros sensos
podem se manifestar em diferentes espagos, como os cemitérios, casas de
prostituigdo, espacos sagrados, etc. Esses pequenos espacos seriam, do seu
ponto de vista, heterotopias ou lugares em que podemos ver o outro. Apesar
de o uso do conceito permanecer, relativamente, um tanto obscuro, o que
interessa para nos ¢ verificarmos a expansao do uso do sufixo “topia” sempre
no sentido de designar uma nogao de lugar.

Outro pensador que inaugura outra no¢do com o uso do sufixo ¢ o
socidlogo Zygmunt Bauman. Sua tltima obra publicada é Retrotopia (2017).
Bauman analisa o pessimismo em relagdo a ndo realizagdo das utopias
prometidas pelas ideologias. Neste caso, o prefixo “retro” designa um retorno
nostalgico ao passado, de volta para um tempo em que o estado de coisas
era, a0 menos aparentemente ou idealizadamente, mais seguro. As promessas
de avanco, progresso cientifico e expansdo econdmica geraram, em algum
grau, inseguranga, liquidez e inconstancia, langando a maior parte dos sujeitos
a perturbagdo na ordem dos valores e dos relacionamentos humanos. Isso
explica como surgem as “retrotopias”, ou seja, um desejo de se voltar a viver

4- Conferéncia “De outros espagos” proferida por Michel Foucault no Cercle d’Etudes Archi-
tecturales, em 14 de margo de 1967.
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como se vivia no passado. Esse ponto desvela como a idealizagdo do passado,
de alguma forma, ainda povoa a mente humana, ndo sendo um privilégio
dos romanticos do século XIX. E ébvio que a analise de Bauman é muito
mais profunda que essa descri¢ao sucinta. Aqui nos interessa esbogar apenas
mais um uso do sufixo “topia” e como essa discussao conserva sua atualidade
constante.

Voltemos a fic¢@o literaria, dando um salto para as narrativas do
século XX que, por sua vez, também carregam um fopos ou fopias como
lugares indefinidos. Refiro-me as classificadas “distopias”. Segundo Massaud
Moisés, em seu Diciondario de termos literarios, por “distopia” entende-se um
“mau lugar”. De fato, de acordo com Moisés, o prefixo “dis” deriva do grego
“dys” que significa “mau” (MOISES, 2004, p. 129). Ele ainda conceitua do
seguinte modo:

Anti-utopia, caracteriza-se pela antevisdo de um lugar imaginario
onde reinaria o caos, a desordem, a anarquia, a tirania, ao contrario
do paraiso cristdo ou dos mitos de felicidade eterna, cidade do sol,
“shangri-1a”, eldorado, xanadu, terra de maravilhas, arcadia, pais de
cocanha (MOISES, 2004, p. 129)

Distopia, portanto, seria uma contraface de utopia, considerando que
o lugar imaginado estaria carregado de uma visdo pessimista, ao contrario
da felicidade utdpica. Moisés ainda noticia a obra Mundus Alter et Idem
(1605), de Joseph Hall, obra que satirizava os costumes dos cristdos catolicos
(catofobia), como um possivel primeiro exemplo do subgénero. A autoria de tal
obra s6 se deu tardiamente por Thomas Hyde que identificou em “Mercurius
Britannicus” um pseuddnimo do escritor Joseph Hall. Mais adiante voltaremos
novamente a essa obra. Por ora, priorizaremos como o conceito de distopia
surgiu pela primeira vez: “O vocabulo ‘distopia’ teria sido cunhado em 1952,
em The Quest for Utopia, de G. Negley e J. M. Patrick” (MOISES, 2004, p.
129). Verifica-se, portanto, que o termo foi usado pela primeira vez em 1952,
ou seja, no século XX, ja no periodo pds-guerra.

Por conseguinte, podemos citar como obras literarias distopicas
mais populares e comentadas: Brave new world (1932), de Aldous Huxley;
1984 (1948), de George Orwell; Fareinheit 451 (1953), de Ray Bradbury;
A Clockwork Orange, de Anthony Burgess (1962); e Do androids dream of
electric sheep? (1968), de Philip Dick, obra que deu origem ao filme Blade
Runner (1982), do diretor Ridley Scott. No Brasil, podemos citar os romances
Zero (1974) e Ndo veras pais nenhum (1981), de Ignacio de Loyola Brandao.
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Obviamente ha muitas outras distopias literarias, porém ficaremos apenas com
esse corpus a fim de sintetizar nossa analise. Na atualidade, o género se tornou
tao popular que a indistria cinematografica vem explorando diversos titulos
com essa abordagem. Em todas essas obras, estamos diante de sociedades pos-
industriais, ultramodernas, onde a tecnologia comanda a vida humana.

Grosso modo, podemos classificar uma distopia como uma projecao
futura, em que a humanidade passa a ser governada por forgas politicas
opressoras, em determinados momentos destrutivas e nefastas, que mantém
seu governo pelo uso discreto e mascarado do panico, terror, caos, miséria ao
lado da mais alta tecnologia, uso da ciéncia para fins espurios € um governo
tirdnico, tecnocratico e impessoal. As seguintes caracteristicas aproximam
essas obras: tonalidade critica a civilizagdo pds-industrial; distanciamento
temporal projetado num futuro indefinido; regimes politicos opressores
do sujeito e curiosamente impessoais (poder descentralizado); ciéncia e
tecnologia utilizadas para controlar seres humanos (anti-humanismo); topos,
cenario incerto, tanto pode ser existente (real) quanto inexistente (imaginado);
narrativa estranha, que oscila entre seriedade e comicidade, conservando certo
grau de humor pessimista ou tragico; eugenia ou engenharia social; atmosfera
tensa. Em alguns casos, podemos citar também a transmutacdo dos corpos
como um desdobramento do anti-humanismo, ou o proprio transhumanismo,
uma corrente de pensamento que vem crescendo nos ultimos anos que
preconiza o uso da tecnologia para melhorar o desempenho do ser humano
em determinados aspectos. Em algumas narrativas, como Do androids
dream of electric sheep?, de Philip Dick, isso ¢ perceptivel em personagens
que representam seres humanos que eliminaram suas emocdes, ciborgues,
humanoides sintéticos e inteligéncias artificiais. O processo educacional
também pode ser visto como um componente de recrutamento do sujeito
em face aos interesses da tecnocracia representada, tal como em Brave New
World.

A questao do lugar, espago ou o topos de uma distopia, pode ser
qualquer metropole dos grandes centros mundiais, como também lugares
inexistentes e imaginarios. Pode ser a Londres, de Admirdvel Mundo Novo;
como pode ser o mundo divido em blocos como Oceania, Eurasia e Eustasia,
de 71984; ou ainda, a América Latindia, de Zero, ou a grande Sao Paulo do
futuro de Nao veras pais nenhum. A representacdo do lugar esta atrelada, de
algum modo, ao tempo futuro visto sob um prisma tecnocratico e, a0 mesmo
tempo, angustiante ou tenebroso. Consequentemente, a questdo que se coloca
¢ a seguinte: 0 que separa uma utopia de uma distopia? O que ha entre a
caracterizacao de um subgénero e outro? Aparentemente ha algo, um espago
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de tempo, que separa esses subgéneros, tal como uma pega no quebra-cabeca
que poderia explicar melhor como se deu tal transformagdo de perspectiva
narrativa. E preciso analisar com cautela esse lapso temporal entre os séculos
XVI-XVII e o século XX, que separa utopias e distopias.

O humanismo e o renascimento que caracterizaram o pensamento
do primeiro “topista”, Thomas More, estava repleto de esperanca de uma
humanidade melhor e, com a descoberta do Novo Mundo, imaginou-se que tais
povos seriam também naturalmente bons, tal como pretendeu posteriormente,
no século XVIII, a teoria do “bom selvagem” de Jean Jacques-Rosseau.
Mas o que poderia ter alterado essa mudanga de perspectiva entre as utopias
renascentistas e as distopias futuristas do século XX? Os séculos XVII e X VIII
foram marcados por intensas reflexdes no campo das ciéncias naturais. O
cartesianismo, o empirismo inglés e o iluminismo influenciaram o pensamento
humano rumo ao racionalismo. As artes, de alguma forma, acompanharam
esse espirito e, assim, as satiras ressurgem desmistificando o comportamento
humano em torno da reflexdo moral e dos vicios.

Segundo Saraiva (2006, p. 1064), o termo latino “satira” designa:
“Mistura de prosa e de verso; satyra, genero ou estylo satyrico”. Indica também
o termo “satura” como forma arcaica do léxico. Por “satura”, entende-se:
“Reunido de varios fructus (offerecidos a Ceres)” (2006, p. 1065). Massaud
Moisés (2004, p. 412) também menciona isso em seu dicionario. Esse dado
aponta para uma miscelania, ou seja, mistura de géneros distintos, uma
verdadeira “salada de frutas”. Para Z¢élia de Almeida Cardoso, em A literatura
latina, (2011, p. 89):

As satiras literarias, produzidas por diversos autores, sdo composi¢des
pocéticas narrativo-dissertativas ou dialogadas, que, apresentando fatos
ou pondo pessoas em foco, ridicularizam os vicios e defeitos de maneira
jocosa ou indignada e assumem nao raro um tom filoséfico-moral.

Para a pesquisadora, Quitiliano teria dito “a satira é toda nossa”
(CARDOSO, 2011, p. 89), isto é, um género latino por exceléncia e, portanto,
ndo herdado dos gregos®. Assim, as satiras, como as do poeta romano Horacio,
bem como anovela Satiricon, de Petronio, seriam obras cujo elemento principal
consistiria no uso irrestrito da satira. Massaud Moisés também conceitua a
satira do seguinte modo:

5- Embora seja comum a associagdo entre o género satira, desenvolvida no mundo romano, com
os satiros, personagens da mitologia grega.
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Modalidade literaria ou tom provocativo, consiste na critica das
instituigdes ou pessoas, na censura dos males da sociedade ou dos
individuos. Vizinha da comédia, do humor, do burlesco, da parddia,
da ironia, ¢ cognatos, envolve uma atitude ofensiva, ainda quando
dissimulada: o ataque ¢ a sua marca distintiva, a insatisfacdo perante
o estabelecido, a sua mola basica. De onde o substrato moralizante da
satira, inclusive nos casos em que a invectiva parece gratuita ou fruto
do despeito. (MOISES, 2004, p. 412)

Esses aspectos da satira podem fornecer pistas sobre a transformagao
das narrativas utopicas, modificando seu aspecto inicialmente idealista para
caminhar na direcdo da critica aos elementos sociais presentes no mundo
empirico. Por consequéncia dessa mudanga, o mundo ideal cede lugar ao
mundo real. Com efeito, o resgate do género, muito popular no mundo latino
pré-cristdo, torna-se um terreno literario fértil para a critica a determinadas
personalidades do espectro social e politico, assim como as instituigoes.

No meio dessa trajetéria que separa as utopias das distopias, temos
algumas narrativas que emergem nos séculos XVII e XVIII, como aquela
mencionada por Massaud Moisés sobre Joseph Hall, The Discovery of a new
world (Mundus et alter idem). O titulo pode ser traduzido como O descobrimento
de um Mundo Novo (O Mundo e Outro igual)®. A narrativa constitui uma
espécie de parddia das narrativas utopicas que a precedeu. Durante a vigem,
o narrador a bordo de um navio fantasma visita terras com nomes estranhos.
Uma das topias visitadas nesse universo ficcional € a terra de Moronia, onde
sdo satirizados os costumes catolicos. Jonathan Swift, posteriormente, também
desenvolveria uma narrativa de navegagdo em seu Gulliver’s travels (1726).
Na “Primeira Viagem” de Lemuel Gulliver (protagonista) ha satiras sobre a
rivalidade e rixas politicas entre irlandeses catolicos e ingleses protestantes
do seu tempo. Vale mencionar que ai ja temos algum elemento diferenciador
que preenche aquela lacuna anteriormente mencionada, mas que, por outro
lado, ainda nao explica por que essas obras nao sdo utopias, nem distopias,
mas ainda assim conservam seus respectivos “topos”. Percebe-se que as
duas narrativas, de Hall e Swift, guardam entre si algumas semelhangas,
principalmente a evidéncia da satira como uma exageracdo da critica social
velada que havia nas narrativas utopicas de antes. Tanto Joseph Hall quanto
Jonathan Swift estdo satirizando locais existentes no mundo real, langando
mao da ficcdo para camuflar o topos ficcional. Joseph Hall, por exemplo,
satirizava as ilhas britanicas. Swift também o fazia em relagdo a Irlanda e

6- E plausivel a possibilidade de Aldous Huxley ter se inspirado nessa obra na composigio da
sua famosa distopia Admirdvel Mundo Novo.
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a Inglaterra em sua “Primeira Viagem” com os locais ficticios de Liliput e
Blefuscu. Embora esse aspecto das obras possa ser discutivel, considerando
que uma ficgdo ndo necessariamente estabelece relagdes com a realidade, é
preciso trilhar essa linha de interpretagdo para compreendermos em algum
grau o fopos da constitui¢do dessas obras.

Essa atitude de deslocar o topos, ou seja, o local, ¢ importante para
que o escritor possa, simultaneo a essa desterritorializacdo, estabelecer
sua satira aos costumes da sociedade do seu tempo. Esse deslocamento de
um espago real para um espaco ficcional cria um efeito que se distancia da
utopia. As narrativas dos utopistas projetavam sociedades ideais para lugares
imaginarios, enquanto essas topias satiricas (“satirotopias”) deslocam lugares
reais para torna-los ficcdo. Além disso, a tonalidade de critica séria das utopias
cede espago para a satira ou a ridicularizagcdo dos costumes ou de valores
que estdo do avesso. O estilo dessas narrativas é essencialmente satirico.
As personagens podem ser fantasticas — homens minusculos ou cavalos que
falam de Swift — e certamente sdo burlescas. Ja as personagens presentes
numa narrativa utopica carregam mensagens de esperanca e de ideais e, por
isso, como diria Aristoteles em outros tempos, seriam personagens mais sérias
ou elevadas. Desse modo, percebe-se alguma dificuldade em categorizar as
obras de Hall e Swift seja como utopias ou como distopias. Tais equivocos,
inerentes a classificagdo dessas obras como distopias, por exemplo, podem
ser explicados pela auséncia de uma outra nomenclatura satisfatoria, mas nao
condizem mais ao uso atual do termo no que concerne a distopia.

Esse nao ¢ um problema novo quando tratamos de literatura. Por muito
tempo, o periodo intermedidrio que separava o classicismo renascentista do
neoclassicismo iluminista foi incompreendido até que o critico de arte suigo
Heinrich Wolfflin sugeriu o termo “barroco” para diferenciar essa transi¢ao
(COUTINHO, 2004, p. 13). Embora nio estejamos tratando de periodos
literarios, mas sim uma determinada categoria de subgénero, ¢ importante
observar a existéncia desse subgénero que liga as narrativas utopicas dos
séculos XVI e XVII as narrativas distopicas do século XX. Parece claro que,
pelo menos para fins didaticos, as narrativas utdpicas, que sugeriam desejos
ou anseios de uma sociedade melhor, tiveram um desdobramento ou uma
evolucdo em diregdo as distopias que retratam civilizagdes pos-industriais,
tecnocraticas, transumanas, eugénicas e futuristas. Assim, o século XVIII foi
o tempo em que brotaram as satirotopias como criticas as politicas, costumes
sociais e institui¢oes de determinadas sociedades.

Como outro exemplo, podemos citar a obra de Claude-Louis de
Secondat, o bardo de Montesquieu, e suas Cartas Persas (1721). Nessa obra,
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estamos diante de correspondéncias trocadas entre dois amigos persas, Rica e
Usbeck, que satirizam os costumes da cidade de Paris do século X VIII. A satira
aos costumes e a corrupcdo das instituigdes como Igreja e Estado sao trazidas
de maneira que, no que concerne ao humor, se assemelham as duas obras
anteriormente mencionadas. O topos € um lugar existente e palpavel, mas quem
realiza a critica sdo personagens estrangeiros. A voz satirica ¢ deslocada, o que
camufla a critica sob o pretexto de tratarem-se de meras opinides estrangeiras.
Contudo, o realismo nessas satiras ¢ o mesmo que consiste em apontar as
falhas de uma determinada sociedade. Lembremos que nas utopias ficcionais
tinhamos a presenca de uma critica velada e indireta a sociedade em paralelo
a idealiza¢do de uma sociedade perfeita. Numa distopia, temos a presenga
de uma critica as possiveis consequéncias futuras de determinados projetos
revolucionarios, vanguardistas, eugénicos e utopicos, a0 mesmo tempo em
que temos também, em alguma escala, uma critica aos rumos tomados pela
sociedade do presente. J4 uma satirotopia pratica um deslocamento de sentido
de um topos para um lugar ficcional, tal como numa utopia qualquer, porém
com fortes criticas ostensivas as sociedades existentes no mundo empirico,
sem a minima idealizagdo. Se ndo desloca o lugar, como ocorre em casos
como o de Cartas Persas, desloca a voz das personagens para, do mesmo
modo, camuflar a critica sob a capa da satira. Em verdade, tal deslocamento ¢é
mero pretexto para se satirizar os costumes.

Isso também ocorre na obra Cartas Chilenas (1788-1789), atribuidas
a Tomas Antonio Gonzaga. Geralmente a obra ¢ conceituada, por diferentes
criticos, do seguinte modo: Antonio Candido (2000, p. 155), como “poemas
satiricos”; ou “poema hero6i-comico”, como Luciana Stegagno Picchio (2004,
p- 137); ou ainda, simplesmente como “as Cartas Chilenas”, sem maior
especificagdo, como Alfredo Bosi (2017, p. 78). Esse dado demonstra como
a obra ndo possui uma forma definida, sendo possivel categorizar seu género
de diferentes modos. Contudo, ¢ importante chamar a atencao para o detalhe
de que o Chile, a que se refere a obra, trata-se das Minas Gerias ¢ a cidade
de Santiago ¢ Vila Rica, o municipio do poeta. Mais uma vez, temos o topos
disfargado, neste caso sob o nome de um outro pais. E certo que as cartas
circularam por Vila Rica, durante o governo de Luis da Cunha Meneses, que
nas cartas era retratado pelo burlesco personagem do Fanfarrao Minésio. Critilo
narra, ao seu amigo Doroteu, os feitos e desmandos do corrupto fanfarrdo
em Santiago no Chile. Os versos trazem critica mordazes que satirizavam, na
realidade, o Cunha Meneses, governador das Minas Gerais.

Esse é mais um caso tipico em que tais obras se assemelham e se
familiarizam devido aos seus tragos caracteristicos. Fala-se do Chile, quando
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na verdade trata-se das Minas Gerais, do mesmo modo que, em Swift, se falava
de Liliput e Blefuscu como se se tratasse da Irlanda e Inglaterra, tal como os
persas que criticam Paris. Porém, neste ultimo caso, o local ¢ Paris mesmo,
mas os personagens sao deslocados como estrangeiros. O tom satirico € o que
permeia as obras, e suas topias sdo existentes em relagdo a referéncia de um
dado local, contudo ficcionalmente inexistentes ou por possuirem nomes de
lugares trocados a fim de ocultar a ostensividade da satira ou torna-la mais
aceitavel.

Vale mencionar a obra Candido ou o Otimismo (1759), de Francois-
Marie Arouet, mais conhecido pelo pseudonimo Voltaire. Essa novela satiriza
os costumes do Velho Mundo, de uma Europa corrompida e movida pela
colonizagdo e pela decadéncia das religidoes. Embora ela se aproxime das
obras mencionadas anteriormente no que concerne ao seu aspecto satirico,
distancia-se em relagao as “topias”. Ha muitos locais mencionados na obra, do
Velho continente ao Novo Mundo, porém a critica ndo ¢ velada ou disfarcada
com nome de locais falsos ou trocados, mas extremamente ostensiva.
Esse aspecto leva-nos em determinados momentos a ler essa obra como se
fosse uma “topia” em razdo das viagens realizadas por Candido, porém se
distancia das satirotopias por ndo disfargar a critica ou despistar seu topos.
Possivelmente essa obra configure um desenvolvimento do género satirico
em si atrelado a narrativa, todavia sem a mesma relagdo guardada nas topias
presentes nas cartas de Montesquieu e Gonzaga ou nas viagens de Hall e
Swift. Esse ¢ um caso que ainda merece ser analisado com mais ponderacéo e
acuidade, no sentido de verificar a pertinéncia dessa obra num eventual caso
de se considera-la como satirotopia.

Durante o século XIX, época roméntica num primeiro momento e
racionalista na segunda metade, percebe-se certo enfraquecimento do género
satirico e das fopias de um modo geral. Pode ser arriscada a afirmagdo de que
esse século ndo produziu nenhuma forma de fopia, mas se produziu em algum
momento nao o fez com a mesma forga ou expressdo de momentos anteriores.
A ndo ser no campo reflexivo da filosofia, da histéria ou da sociologia, ndo
temos nada que seja consideravelmente expressivo no sentido desse subgénero
aplicado ao campo da literatura. Somente no século XX as producdes ficcionais
retomardo e inaugurardo novas reflexdes em torno da questio. Por exemplo,
Os Bruzundangas, de Lima Barreto, publicado postumamente, em 1922, pode
ser citado como um exemplo do ressurgimento da satirotopia. Alfredo Bosi
comenta o seguinte:
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Com Os Bruzundangas Lima Barreto fez obra satirica por exceléncia.
Valendo-se do feliz expediente de Montesquieu nas Cartas Persas,
imaginou um visitante estrangeiro a descrever a terra de Bruzundanga,
nada mais nada menos que o Brasil do comego do século. (BOSI, 2017,
p. 345)

O caso de Os Bruzundangas representa uma producdo que nao
¢ utopica, nem distopica, mas satirotopica. Nas cronicas de Barreto, tal
republica com esse nome ndo existe, pois € imaginaria, todavia existente
porque € o Brasil republicano. A satira mordaz ¢ presente e as personagens
sdo ridicularizadas, tais como as de Hall, Swift, Montesquieu e Gonzaga. Sdo
personagens burlescas que, representadas em toda a sua arrogéncia cOmica,
evidenciam o grau de incompeténcia politica na condugdo da referida republica
bruzundanga. Lima Barreto langou mao das mesmas caracteristicas que seus
predecessores, mesmo estando num tempo mais a frente. As transformagoes
politicas pelas quais o Brasil passou, apds a Proclamag@o da Republica de
1889, propiciaram o surgimento de novos ideais e promessas de progresso ¢
prosperidade para o povo brasileiro, ganhando ares de “utopia”. A realidade,
contudo, € que as promessas politicas ndo passaram de ilusoes irrealizadas. A
republica dos bruzundangas é um espago em que os poderes se concentraram
cada vez mais nas maos de ineptos, obtusos e apedeutas, assim como das
oligarquias e parasitas sociais. Toda essa critica, mordaz e satirica, na verdade
refere-se ao Brasil republicano do tempo do seu autor, mas que, entretanto,
conservam ainda sua atualidade.

Ha também a obra Animals Farm (1945), do escritor inglés George
Orwell. Esse ¢ outro exemplo de uma producdo que pode ser considerada
satirotopica, namedida em que o fopos, configurado como uma fazenda, remete-
nos a uma critica acida ao regime soviético pos-revolugao russa. Portanto,
temos um lugar ficcional, porém existente no mundo real. As personagens
sdo animais que, ao expulsarem seus proprietarios humanos, prometem um
mundo de harmonia e igualdade, mas que, ao chegarem ao poder, praticam
acoes aviltantes. Os porcos, que dominam a fazenda, sdo retratados de forma
burlesca. A projecdo dos acontecimentos em relagdo ao tempo presente
também a configura como uma obra satirotopica.

Ao reunir esses elementos pontuados no decorrer dessa analise, abaixo
esboga-se um quadro comparativo que delineia a transformagao das topias:
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Quadro comparativo
Utopia Satirotopia Distopia
Humanismo Realismo Anti-humanismo
Otimismo Criticismo Pessimismo
Idealismo Humorismo Conformismo
Enfase no presente Presente Futuro
Sonho Satira TragicOomico
Esperanca Ceticismo Fatalismo
Fé na humanidade Razao Ciéncia / Tecnologia
Personagens sérias Caricatos/Burlescos Estranhos
Atmosfera suave Comica Tensa
Local imaginado Real e imaginado Futuro, real e imaginado
Sociedade desejada Diagnosticada Prognosticada
Tops dalado | DI b pomes s | Difcad e e

Tal quadro fornece-nos um auxilio inerente a um entendimento
provisorio acerca dessa discussdo. Os elementos aqui esbogados tiveram
como objetivo propor uma reflexdo em torno do uso do termo “satirotopia”,
procurando defender a sua aplicagdo como um ponto distintivo que coteja
o desenvolvimento das narrativas utopicas, dos séculos XVI-XVII, rumo as
narrativas distopicas do século XX. Nao se pretende, no desenvolvimento
desse trabalho, esgotar as possibilidades do debate académico em torno dessa
questdo, mas sim inaugurar um aspecto que ainda permanece obscuro no
que tange as produgdes que possuem alguma familiaridade entre utopias e
distopias. Em ultima analise, futuramente o desenvolvimento dessa pesquisa
investigara questdes atinentes a essa discussdo de maneira mais detalhada e
aprofundada.
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