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EDITORIAL

A ABRAFIL edita o nimero XXX com o0s seguintes temas:
a celebragao de Robert Burns por Luiza Lobo; com Tatiana Keller,
uma busca de documentagao no Arquivo Historico de Porto Alegre
Moysés Vellinho, com transcricdo fidedigna para investigar a grafia,
ressaltando as mudagas nas palvras portuguesas ao longo de periodos.
O ensaio de Carolina Akie Ochiai Seixas Lima e Vanessa da Costa
Guimaraes (UFMT), teremos a pesquisa filologica no Arquivo da Curia
Metropolitana de Cuiaba (ACMC), trata-se de uma ata do Seminario
Episcopal Nossa Senhora da Conceicao de Cuiabd, para averiguagoes
da Historia do Portugués Brasileiro;

A abordagem teorico-litararia de Lais Melo Mastelaro sobre
verossimelhanca através da digressdo e fragmentagdo Machadiana.
Ricardo Cavalieri aborda brevemente tomadas historicas do ensino do
portugués no Brasil.

Francisco Cunha analisa a metanarrativa de Bernardo Guimaraes
em cotejo com Guimaraes Rosa; a jornalista e médica psiquiatra Sandra
Lorena Flérez Guzman nos oferece uma visao de quem perde sua lingua
materna, quanto as implicag¢des de ter que adquirir numa interagao social
nova para sua reconstru¢ao em nova sociedade.

Fechamos nossa pesquisa filolégica com o ensaio de Hilma
Ranauro sobre indagacao sobre a inclusao dos surdo-mudo e cegos na
sociedade.

Rio de Janeiro, 10 de Maio de 2023

Amos Coélho da Silva



A INAUGURACAO DO CLUBE EM
CASCAIS!
ROBERT BURNS: IMMORTAL

MEMORY
Luiza Lobo (ABRAFIL)

RESUMO

Robert Burns (1759-1796) é celebrado em grande parte do mundo como o
grande poeta nacional escocés, na data de seu nascimento, 25 de janeiro. Neste
ano de 2023 fui convidada como oradora da tradicional conferéncia intitulada
“Immortal Memory” na inauguracdo do Clube Robert Burns na Casa de Santa
Maria, em Cascais, em Portugal. Tal honra me coube por ter publicado a inica
traducao do poeta em portugués, em Robert Burns: 50 poemas, edigdo bilingue
(Rio de Janeiro, Relume-Dumara, 1994, 336 p.), com excegao de trés poemas
traduzidos por Carlos Cardim e um por Jorge de Sena. Nesta conferéncia,
discuto os principais aspectos estéticos, politicos e filosoficos que tornam sua
obra ainda hoje representativa para nds, em todos os paises que se querem
democraticos e livres.

Palavras-chave: Robert Burns; poesia escocesa nacionalista; poesia libertaria;
celebracdo Immortal Memory de Burns; translation of Burns into Portuguese

THE OPENING OF THE CLUB IN CASCAIS

ROBERT BURNS: IMMORTAL MEMORY
SUMMARY

Robert Burns (1759-1796) is celebrated as the great national Scottish poet
in many countries of the world on the date of his birth, January 25th. This year
0f 2023 [ was invited to lecture the traditional “Immortal Memory”, during the
inauguration of the Robert Burns Club at the House of Santa Maria, in Cascais,
in Portugal. This honor occurred because my translation in Portuguese, Robert

1- Este texto, intitulado IMMORTAL MEMORY, foi lido por mim, a convite de Carlos Oliveira
Santos, na data de 25 janeiro de 2023, quando se comemora mundialmente o nascimento do
poeta escocés Robert Burns, na Casa Santa Maria, por ocasido da inaugura¢do do Clube Robert
Burns, em Cascais, em Portugal.
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Burns: 50 poems, bilingual edition (Rio de Janeiro, Relume-Dumara, 1994,
336 p.), was the only existing in the Portuguese language. Only three poems
by Carlos Cardim and one by Jorge de Sena existed. In this lecture, I discuss
the main esthetic, political and philosophical aspects that make his work
representative to us, in all countries that wish to be democratic and free.
Keywords: Robert Burns; nationalist Scottish poetry; libertarian poetry;
Celebration Immortal Memory of Burns.

Nesta noite emocionante de 25 de janeiro de 2023 comemoramos a
inauguracdo do Clube Robert Burns de Cascais. Noite em que, mais uma vez
nos reunimos, em todo o mundo, para homenagear o poeta nacional escocés
setecentista Robert Burns. Agradeco inicialmente ao honroso convite do
tradutor de Burns Carlos Oliveira Santos para proferir esta Immortal Memory,
em data tdo importante. Sua gentileza chegou a ponto de publicar, em Portugal,
uma nova edi¢do numerada, com introducdo e notas, daminha tradu¢do 50
poemas de Robert Burns, para distribuicao entre os ilustres membros deste
novo clube.?

Aproveito o ensejo, também, para relembrar o saudoso Prof. Dr. Ross
G. Roy, que em 1976, por ocasiao do meu Doutorado em Literatura Comparada
na Universidade de Carolina de Sul,® me solicitou realizar a traducdo do poeta
ao Portugués, uma das poucas linguas em que nao fora traduzido seu principal

2- O belo poema “Auld Lang Syne” (p. 120), “Aos velhos tempos passados” (p. 121), que ¢
sempre cantado nas noites de réveillon nos paises de lingua inglesa, recebeu uma versdo, tam-
bém no Brasil, mas sem qualquer relagdo com a letra original: “Adeus, amor, eu vou partir, pra
bem longe daqui...”. E a “Valsa de despedida”, de 1941, gravada por Francisco Alves e Dalva
Oliveira, numa suporta tradugao, totalmente alterada, de Jodo de Barro ¢ Alberto Ribeiro:

Adeus, amor, eu vou partir

Ouco ao longe um clarim — variante que eu conhecia: P’ra bem longe daqui...

Mas onde eu for irei sentir

Os teus passos junto a mim

A luz que brilha em teu olhar

A certeza me deu

De que ninguém pode afastar

O meu coragao do teu.

No céu, na Terra, onde for,

Vivera o nosso amor,

Estando em luta, estando a sos

Ouvirei a tua voz.
3- Em 1976-1977, durante meu pos-doutorado em Literatura Comparada, fui Assistente de
pesquisa de literatura escocesa do Dr. Ross G. Roy, que dirigia o Programa na Universidade de
Carolina do Sul.
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livro, Poems, Chiefly in the Scottish Dialect.* Foi assim que surgiu, 18 anos
depois, minha traducdo, Robert Burns, 50 poemas, em edi¢ao bilingue, em
19945

Em seguida, proponho que nos detenhamos na pergunta: por que
Robert Burns (Alloway, Ayrshire, 25-1-1759-21-7-1796) convive conosco até
hoje, mais de 200 anos apo6s sua morte, sendo sua poesia comemorada em 150
paises (infelizmente, na atualidade, ndo no Brasil)?® A Burns Night comegou
a ser celebrada em 1801, quando nove amigos se reuniram na casa do poeta,
na data de seu falecimento, para ler seus poemas, em sua homenagem. Depois
transferiram a data para a de seu nascimento. E, desde 1810-1820, a festa se
estendeu a Gra-Bretanha, e finalmente se espalhou pelo mundo.’

\

Para responder a pergunta, lembro que uma poesia apenas lirica,
como a de outros romanticos, como Byron, Victor Hugo ou Lamartine, ndo
conseguiu obter igual fervor nem entre os leitores seus compatriotas. O fato
¢ que a poesia de Robert Burns ndo se limita ao lirico, mas se compde da
defesa dos grandes valores politicos e filos6ficos do [luminismo, com grande
emogao, propria do Romantismo. No aspecto textual, sua lirica se destaca por
se mesclar com outros géneros — o €pico, o narrativo, o dramatico, o cdmico
e o tragicOmico. Sua obra recupera o glorioso passado da poesia bardica
medieval, defende a Escocia como nagdo independente e os grandes valores
do Iluminismo.

4- Burns, Robert, Poems, Chiefly in the Scottish Dialect, Kilmarnock, John Wilson of Kilmar-
nock, 1786. 2% ed. 1787.

5- Lobo, Luiza. Robert Burns. 50 poemas. Edigdo bilingue. Tradug¢@o, introdugdo e notas. Cola-
boragao e seleg@o Ross G. Roy. Rio de Janeiro, Relume-Dumara, 1994. 336 p. Todas as citagdes
neste texto serdo feitas a partir dessa tradug@o.

6- No site Visit Britain, Malcolm Griffiths — malcolm.griffith@uvisitbritain.org — convida a co-
memorar a Burns Night em casa, na data de 25 de janeiro de 2021, ou seja, durante a pande-
mia, descreve como € o evento, € até fornece uma receita de cranachan, com creme chantili e
framboesa.

7- Ver o mesmo site de Malcolm Griffiths, e, igualmente, Low, Donald A., editor, in The Critical
Heritage. London, Routledge and Kegan, 1974. Low afirma, na Introduction, “Robert Burns”,
p. 1-57, a p. 34, que tais celebragdes ocorrem gragas a fama que o poeta obtém logo apds a pu-
blicagao do seu livro. O sucesso o leva a desistir de emigrar para a Jamaica e dirigir-se a Edim-
burgo, onde permanece por um ano, ¢ onde ¢ aclamado nos saldes como “poeta camponés”. Ele
era, realmente fazendeiro. A primeira edi¢do dos Poemas teve inicialmente 612 copias, previa-
mente pagas por assinantes, nos informa Donald A. Low (1974, p. 15). Low acrescenta que sua
fama se estabeleceu quatro anos apds sua morte, em 1800, quando os criticos compreenderam a
extensdo da sua contribui¢@o a literatura e a cultura escocesas, compondo arias para letras soltas
e escrevendo letras para baladas medievais perdidas — autoria que tinha sido muito pouco clara
nas edigdes de Johnson e Thomson (Low, 1974, p. 3).
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Sao esses aspectos que explicam essa recepcdo e comunhao universais
extraordinarias do publico atual, mesmo 227 anos apos seu desaparecimento.

Em diversas ocasides Burns foi acusado de defender o jacobinismo
francés. Este era estritamente proibido na Gra-Bretanha, por ter inspirado o
periodo do Terror em Paris, na década de 1789 a 1799, portanto, durante a
vida de Burns, que morreu em 1796. A Escocia sempre desejou separar-se da
Inglaterra e aliar-se a Franga, sendo essas ideias revolucionarias de liberdade e
independéncia severamente punidas. Contudo, o que ele apreciava e elogiava
em sua obra ndo eram os atos de violéncia do Terror, com assassinatos
fratricidas, mas movimentos patridticos coletivos, com o lema surgido nas
barricadas da Revolugdo Francesa: Igualdade, Fraternidade, Liberdade. Suas
origens iluministas foram expostas por Jean-Jacques Rousseau em O contrato
social, por Montesquieu, em Espirito das leis, e por Diderot e d’Alembert na
Enciclopédia. Além da liberdade religiosa, Burns também defendia valores
como a educacgao e o saber, que eram considerados, por esses escritores, a base
para a construcdo de um Estado moderno.

Além da associagdo com o Terror francés, o jacobinismo também era
proibido na Gra-Bretanha pela ameaca de uma invasdo napolednica — que
realmente se concretizou no caso de Portugal, levando dom Jodo VI a transferir
toda a sua Corte para o Rio de Janeiro antes da invasdo das tropas do general
Junot no Porto.

Esse foi o lado afirmativo do Iluminismo, ¢ do jacobinismo, que
Robert Burns prezava, e € ele que ainda hoje sua poesia divulga pelo mundo
— o da igualdade entre os seres humanos, da liberdade religiosa e individual e
da fraternidade entre os povos. S2o, ainda hoje, os ideais humanistas a que os
grandes organismos internacionais almejam, como a Comunidade Europeia,
a ONU, a Cupula do Clima e até a combalida ALALC, hoje Mercosul. Essa
¢ anova Arca da Alian¢a, num mundo tdo ameagado por violéncia, ditaduras
e guerras, que germinam movimentos contra as democracias legitimamente
constituidas.

Com uma hybris ou verve propria, Burns defende com veeméncia
unica os valores que continuam a nos ser caros: para além dos fatos patrioticos
especificos ligados a nagdo escocesa, mas que, na terminologia da Nova
historia de Georges Duby,® se tornaram eventos, ou seja, acontecimentos
8- Duby, Georges, Le dimanche de Bouvines 27 juillet 1214, Paris, Gallimard, 1973, Collec-
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significativos, defende, igualmente a irmanagdo mundial dos povos e a luta
por uma sociedade mais democratica e igualitaria.

Tal mensagem de Robert Burns se apresenta quase como um hino de
encorajamento, mesmo diante da derrota do “Jovem Pretendente”, Charles
Stuart, na batalha do pantano de Culloden, em 16 de abril de 1748, perto
da cidade de Inverness.” No seu poema “Um tal magote de velhacos numa
nacao” (Lobo, 1994, p. 285, “Such a Parcel of Rogues in a Nation”, p. 284),
ele brama contra a trai¢do da patria por uma elite egoista e avida de lucros,
que visa apenas a seus interesses de classe, em detrimento do povo miseravel
que a cerca.

Na quarta estrofe de “Precisamos ser pobres tdo humildes?” (Lobo,
1994, p. 238, Is There for Honest Poverty (For A’ That, and A’that...”, p. 238),
o poeta defende a igualdade entre todos os cidadaos (1994, p. 241):
v
Um principe pode um cavaleiro consagrar,
Um marqués, um duque ordenar!
Mas transforma-lo num homem honesto —
Pelos Céus, isso ele ndo pode alcancar!
Apesar de tudo, e por isso tudo,
Seus titulos e tudo o mais,
O orgulho do Valor e a esséncia do Sentido
Valem muito mais que isso tudo.

E na quinta estrofe, conclui:

v
Rezemos, entdo, para o dia chegar

(Pois apesar de tudo vira)
Em que o Sentido e o Valor sobre a Terra

tion “Trente journées qui ont fait la France”; Nora, Pierre, “Le retour de 1’événement” ; Nora,
Pierre et Le Goff, Jacques, (dir.). Faire de [Bhistoire. Nouveaux problémes, Paris, Gallimard,
1974, p. 210-228; Lacouture, Jean, L’Encyclopédie de la Nouvelle histoire, Paris, Retz, 1978;
“L’Histoire immédiate” et “Evénementielle (histoire)”, in Dumoulin, Olivier, in Dictionnaire
des Sciences historiques, Paris, PUF, 1986.

9- A batalha de Culloden foi a ultima dos clas escoceses das Highlands, Terras Altas da Escdcia,
para tentar a independéncia em relagdo a Inglaterra e a obtengao do trono para Charles, o filho
de James II e VII da Escocia, Irlanda e Inglaterra, que fora educado na Franga. Termina ali o
sonho jacobita. Por um século vestimentas tipicas da era feudal escocesa, como o far, padrao de
tecido que representa cada familia ou cla, foram proibidas na Gra-Bretanha.
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Apesar de tudo virdo em primeiro lugar!
Apesar de tudo, e por isso tudo,
Apesar de tudo, ainda vira
O dia em que o homem em todo o mundo
Com os outros homens se irmanara.

Nesses versos podemos ver como o poeta levou adiante os principios
da Revolugdo Francesa, ligados a fraternidade universal. E por esses ideais
politicos e filosoficos que a poesia de Burns continua ecoando em nossas
mentes, pois: “Apesar de tudo, e por isso”, o dia ainda vira!

Robert Burns ¢ um defensor incondicional da liberdade de expressao,
livre do dominio de uma Igreja repressiva e moralista, como a dos calvinistas,
que pregavam a predestinacao (discriminando os ndo escolhidos), constituidos
pelo grupo dos Auld Licht (Old Light)." Apoiava uma politica independente
para a Escocia como nagao soberana, sob o comando dos Stuarts, em estreita
alianga com a Franca. Mas sua mensagem nao se esgota em seu tempo, mas
permanece valida até hoje, na defesa da alianga politica entre nagdes amigas,
democraticas, livres e ndo ditatoriais, governadas por pessoas honestas e
voltadas para o bem comum.

E verdade que “Os direitos da mulher, Um discurso de ocasiao” (Lobo,
1994, p. 211, “The Rights of Woman, an Occasional Address”, p. 210), escrito
na defesa da mulher, fica bem aquém do que hoje entendemos como tal. Nem
seria plausivel que partisse dele um feminismo avant la lettre. Burns afirma,
na segunda estrofe que “na relagdo mista dos sexos / Um Direito sagrado da
Mulher ¢ ter prote¢ao” (masculina). E complementa (p. 211):!!
()

A suave flor que alca a jubilosa corola,

Aos golpes da sina caira desvalida,

Sucumbida na terra, sua adoravel forma destruida,

Sem vossa protecao, a tormenta ndo sera impedida.

10- Burns contrasta a emog¢ao ¢ o amor a vida ¢ a bebida aos prazeres de todo tipo, ¢ a liberdade,
com os preceitos rigidos da Igreja presbiteriana Old Light, que tinha uma interpretacdo calvi-
nista rigida da predestinag@o, ao contrario dos New Light, que tinha principios mais liberais, de
que ele compartilhava.
11-(...)

The tender flower, that lifts its head elate,

Helpless must fall before the blasts of fate,

Sunk on the earth, defac’d its lovely form,

Unless your shelter ward th’impending storm.
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Esse poema sequer se propoe a uma defesa do feminismo, pois Burns
apenas pretendia responder, até ironicamente, ao famoso livro Os direitos do
homem (The Rights of Man, 1791), de Thomas Paine, estritamente proibido
na Gra-Bretanha, porque pregava, em 31 artigos, que a revolucao popular era
legitima, caso o governo ndo protegesse os “direitos naturais” do povo. Burns
lembra, entdo, que uma nagdo também é composta de mulheres, mas delicadas
e indefesas. '

Se ndo encontramos aqui os principios da igualdade entre sexos
defendidos nos diversos textos sobre a igualdade de homens e mulheres na
sociedade desde o século XVII, ao menos podemos reconhecer a sinceridade
do poeta, que sempre amou as mulheres, suas eternas musas, das quais se
cercou durante os 37 anos de sua curta vida, ja que teve 16 filhos com seis
delas. De qualquer forma, ele termina o poema com o titulo da cangdo que foi
o grande grito de guerra da Revolucao Francesa: “Ah! ¢a ira! a Majestade da
mulher!” (Lobo, 1994 p. 211, “4h! ¢a ira! the Majesty of Woman!, p. 210).

Burns ¢ um dos mais importantes poetas liricos que cantam o amor.
William Butler Yeats chega a declarar, sobre o poema “Abre-me a porta, oh”
(1994, p. 221, “Open the Door to Me, O”, p. 220) — que o verso da estrofe
III, “The wan moon sets behind the white wave”, traduzido por mim como
“Descamba a palida lua atras da branca onda”, € o mais belo da lingua inglesa
—, 0 que demonstra a exceléncia da lirica burnusiana.

Foi um trabalho elogiavel e raro o realizado pelo poeta nacional
escocés ao recuperar letras de baladas tradicionais perdidas, ou compor musicas
para letras perdidas ou incompletas. Um trabalho feito sem remuneracio e
praticamente anonimo nas duas edi¢cdes de James Johnson, Scots Musical
Museum, de 1787, e de George Thomson, Select Collection of Original
Scottish Airs, de 1793.13

12- Entre tais textos, destaca-se o autor anénimo inglés que se denomina Sophia, a person
of quality, no livro Woman not Inferior to Man, de 1739, que, por sua vez, ja ¢ uma tradugao
plagiada de F. Poulain de la Barre, de 1673. Em 1792, Mary Woolstonecraft (Mrs. Goldwin)
publica 4 Vindication of the Rights of Woman, plagiado de Sophia. A brasileira Nisia Floresta
o traduziu, com algumas interpolagdes proprias, como se fosse livro de sua autoria. Aumenta,
assim, a ja longa lista de plagios, conforme vimos acima e como mostrei no verbete sobre Nisia
Floresta no meu Guia de escritoras da Literatura Brasileira (Rio de Janeiro, Faperj; Eduerj,
2006. 290 p. p. 224).

13- Ver Low, 1974, p. 12.
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No poema “Os felizes beberrdes” (“Jolly Beggars™), ndo selecionado
por Ross G. Roy para minha tradugdo, Burns retoma a tradi¢cdo bardica de
inspiracdo através da embriaguez — como nos mostra Platio no dialogo fon,
quando o poeta (aedo) recebe seus poemas na Terra das musas ou deusas
da poesia, no monte Olimpo. A vivéncia e o congragamento no pub, como
forma de transe, de libertagdo da forga criativa e até da libertinagem foram até
exagerados na biografia do poeta.

O poeta inclui no seu livro poemas inesqueciveis na tradi¢do bardica,
como “Um terno beijo” (Lobo, 1994, p. 190, “Ae Fond Kiss”, p. 189), “Open
the Door to Me, O”, e “Uma rubra, rubra rosa” (Lobo, 1994, p. 171, “A Red,
Red Rose”, 170):1

14- A Red, Red Rose (Lobo, 1994, p. 170):
O my Luve’s like a red, red rose,

That’s newly sprung in June;
O my Luve’s like the melodie

That’s sweetly play’d in tune. —

As fair art thou, my home lass,
So deep in luve am I:
And I will love thee still, my Dear,
Till a’ the seas gang dry. —

Till a’ the seas gang dry, my Dear,
And the rocks melt wi’ the sun:
I will love thee still, my Dear,
While the sands o’ life shall run. —

And fare thee weel, my only Luve!
And fare thee weel, a while!
And I will come again, my Luve,
Tho’ it were ten Thousand mile! —

Na minha tradugdo:
Uma rubra, rubra rosa (Lobo, 1994, p. 171):
Oh, meu Amor ¢ qual rubra, rubra rosa,
Recém-florida no verdo;
Oh, meu Amor ¢ qual doce melodia
Suave e afinada cangéo. —

Es tdo bela, linda menina,

E eu estou tdo enamorado,
Que eu te amarei ainda, Querida,

Até todos os mares secarem.
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Oh, meu Amor ¢é qual rubra, rubra rosa,
Recém-florida no verdo;
Oh, meu Amor ¢ qual doce melodia
Suave e afinada cangdo. —

Foi sempre o amor que o norteou em suas composi¢oes, numa profunda
sintonia com tudo o que é humano.

Mas Burns ndo ¢ apenas um modelo de poeta politico, liberal e
progressista, ou de poeta lirico que nos transporta ao expressar 0 seu amor
romantico. Ele é um extraordinario poeta comico, modo que ¢ muito dificil de
obter em poesia, e que consegue aliar ao tragico, criando um efeito tragicomico.
Vemo-lo exercido em poetas como Lord Byron e Moliére, e, no Brasil, por
Gregorio de Matos, no Barroco.

O comico tem, por esséncia, o foco no extraordinario, no estranho, no
grotesco. O que torna o comico mais dificil de alcancgar é o fato de se ligar ao
particular, ao instante, o que afasta o leitor do seu significado, com o passar do
tempo — mas isso ndo acontece com Burns.

Ainda hoje compreendemos suas criticas aos governos injustos
e dominadores, a igreja e ao fanatismo religioso e a todo tipo de soberba e
falsidade. Mas ele o faz com uma leveza e um humor raros, que ndo nos tiram
a alegria de viver. Seus poemas mesclam paradoxos, o particular e o universal,
o concreto ¢ o abstrato, o insignificante e grandes temas filosoficos. Neles
nao ha apenas a beleza do vocabulario, com o ritmo, a rima, a métrica, a
estrofacdo, sempre irretocaveis; mas seus temas locais e transitorios ganham
sentido universal. Mesmo dedicando-se a uma “poesia das coisas simples”,
no dizer do seu tradutor espanhol Carlos Clementson, a respeito de “A um

Até os mares secarem, Querida,
E as rochas ao sol derreterem,
Eu te amarei ainda, Querida,
Enquanto ampulhetas escorrerem.

Entao adeus, meu Amor!
Entdo, por enquanto, adeus!
Pois eu retornarei ainda, Querida,
Mesmo que de dez mil milhas for! —
Esse poema foi popularizado em 1821 por Robert Archibald Smith no seu Scottish Minstrel,
combinando o poema de Burns com a aria “Low Down in the Broom”.
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camundongo” (Lobo, 1994, p. 75, “To a mouse”, p. 74), seu texto diz muito
mais do que isso. Fala da libertagdo dos pobres, massacrados pelos ricos,
como o camundongo que foi esmagado pelo arado do fazendeiro. O poema
“A um piolho” (Lobo, 1994, p. 81, “To a Louse”, p. 80)'° também remete a
um valor mais alto, ao se referir a uma rica dama que, orgulhosa e prepotente,
na igreja, ignora que um piolho se arrasta em seu chapéu. Em ambos, Burns
denuncia, metaforicamente, a exploracao do povo escocés por seus inimigos
ingleses de sempre, ou dos pobres pelos ricos, mas unindo o lirico ao humour,
tao caracteristico da Escocia.

Assim, ndo ha obsolescéncia dos temas, em Burns. Essa mistura
de tons — elevado, médio e baixo, no dizer de Leo Spitzer'é — ao lado de
uma verdadeira carnavalizac¢do, na definicdo de Mikhail Bakhtine,!” sdo os
recursos que valorizam sua poesia. Nos os encontramos, por exemplo, no
poema narrativo de 1785 “A feira sagrada” (Lobo, 1994, p. 247, “The Holy
Fair”, p. 246), ou em “Tam o’ Shanter” (Lobo, 1994, p. 36-37). Neste ultimo,
observamos o uso do estilo romantico gotico, tdo proprio de autores como
Matthew Lewis, em O Monge (1796), Horace Walpole, em O castelo de
Otranto (1764), Ann Radcliffe, em Os mistérios de Udolfo (1794) e Mary
Shelley, em Frankenstein (1818). Na poesia, em James Hogg, Edgar Allan
Poe, e principalmente Goethe. Mas a cena das bruxas, ao final do primeiro
Fausto, deste autor, data de 1802, e o segundo Fausto de 1832, portanto é bem
posterior a publicacdo de “Tam o’ Shanter”.'®

Tom, a personagem desse poema narrativo, apos passar uma bela tarde
prazerosa bebendo na feira de Alloway, vive uma cena de terror que se avizinha
do dramatico, mas que mergulha no cémico. E surpreendido observando uma
festa de bruxas ao lado da igreja de Alloway, quando grita, entusiasmado: “—
Muito bem, Cutty sark!” (sainha curta). Perseguido pelas bruxas, busca fugir
em disparada, montado na sua égua Maggie, e s6 consegue escapar porque
15- Ambos os poemas, “To a Mouse” e “To a Louse” sdo escritos na estrofe conhecida como
“Burns stanza”, que na verdade ja se encontrava em Habbie Simpson e entre os poetas das Ter-
ras Baixas da Escocia, as Lowland. Ela era praticada na poesia bardica medieval escocesa, na
provengal do século XI, nos “romances” ingleses e nos “milagres” da Idade Média, em geral em
poemas comicos, no esquema A-A-A-B-A-B. (Ver The Oxford Book of Scottish Verse, Selection
John MacQueen and Tom Scott. Oxford, Oxford University Press, 1989. p. 305-308).

16- Spitzer, Leo, Linguistica e Historia Literaria, Madrid, Gredos, 1955. 388 p.

17- Bakhtine, Mikhail, La poétique en Dostoievski, Paris, Points, 1998. 368 p. [1a ed. 1929].
18- O poema “Tam o’Shanter” foi inicialmente publicado em 1791 na obra The Antiquities of
Scotland and Ireland (1789-91), de Francis Grose (1789—1791), e depois incluido na edigdo de
1793 de Poems, Chiefly in the Scottish Dialect, de Burns. (Ver Low, 1974, p. 13).
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bruxas e maus espiritos ndo podem atravessar uma ponte sobre um rio. Mas
a pobre Maggie termina com a cauda reduzida a um mero toco, arrancada
pelos seres do mal. Aqui, Burns consegue também recuperar parte das lendas
e mitos da Escocia medieval, cujo passado mais uma vez valoriza.

Nessa mesma linha do gético, “A feira sagrada” (Lobo, 1994, p. 247,
“The Holy Fair”, p. 246), descreve a feira de Mauchline, na regido de Galston.
Um didlogo engragado se estabelece entre o protagonista e trés alegorias da
perdigdo: Diversdo, Supersticdo e Hipocrisia — provando que Burns soube
se elevar acima do vocabulario puramente denotativo ou realista. Aqui, ele
supera o cOmico e termina por apresentar uma critica a religido, em especial
dos Old Light, calvinista, em toda a sua rigidez e falsa moralidade, sob uma

falsa aparéncia do bem. Com efeito, a epigrafe ao poema ¢ “Hipocrisia na
moda” (Hypocrisie a la mode, 1704), titulo de um poema de Tom Brown.

Mas o momento mais requintado do seu dominio do comico 1é-se no
antologico “A prece do sagrado Willie” (Lobo, 1994, p. 55, “Holy Willie’s
Prayer”, p. 54), Mesmo sem nada conhecer dos ministros da Igreja do tempo
de Burns, que constituem seu motivo de chacota nesse longo poema, ainda
assim o compreendemos hoje. Burns era cristdo, mas ndo concordava com os
exageros da ideia de predestinagdo dos Old Light (assim como James Hogg),
e abominava a aleivosia da Igreja constituida como instituicdo. Apesar de
ser considerado, por muitos, libertino, apreciava os momentos intimos em
familia, como revela em “O sabado a noite do aldedo” (Lobo, 1994, p. 307,
“The Cotter’s Saturday Night”, p. 306), em que descreve uma cena comovente
da vida simples do campdnio, que lia a Biblia em familia, as noites.

A proximidade com a natureza era um dos principios do Romantismo,
que se opunha a industrializagdo — assim como nos, hoje, lutamos contra a
destruicao das florestas e poluicdo do ar e suas consequéncias na alteragao
do clima. A valorizacdo da linguagem simples do povo foi exposta por
Wordsworth no prefacio de 1800 as Baladas liricas, que escreveria com
Coleridge, ao valorizar uma “vida simples e rastica”."”

19- Wordsworth, William, Prefacio de 1800 as Baladas liricas, in Lobo, Luiza, Teorias poéticas
do Romantismo, tradugdo, selegdo e notas, Rio de Janeiro, UFRJ; Porto Alegre, Mercado Aber-
to, 1987, p. 169-187. Wordsworth defende uma “humble and rustic life”, uma vida humilde e
ristica, na primeira edi¢do de 1800, ¢ uma “low and rustic life”, uma vida simples e riistica, na
edig¢do de 1802.
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Embora a critica considere seu estilo descritivo e realista, Burns
constantemente vai além disso e emprega alegorias e cria efeitos metaforicos
para além do significado literal das palavras, mesclando géneros e modos.

Entdo, o que marca o universalismo do poeta ¢ sua capacidade quase
magica de harmonizar diferentes efeitos literarios e unir paradoxos de sentido,
o particular e o universal, o campo e a cidade, o concreto e o abstrato, o popular
e o erudito, o sagrado e o profano, o tom baixo, médio e alto, os diversos
géneros dentro do lirico, o tragico e o cOmico, o0 narrativo e o descritivo o
épico e o dramatico, e, acima de tudo, alcar sua poesia a um elevado plano
filosofico iluminista.

Brindemos, entdo, ao grande bardo escocés universal, Robert Burns.



ATAS DE VEREANCA DA CAMARA
MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE: edicio

diplomatica e aspectos linguisticos
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RESUMO

Esta pesquisa insere-se no ambito da Sociolinguistica Historica, area da
Linguistica que busca reconstruir a historia de uma dada lingua em seu contexto
sociocultural. Nosso corpus compde-se pelo Livro 28 de Atas de Vereanga da
Camara Municipal de Porto Alegre, pertencente ao Fundo Junta Intendencial,
disponibilizado em formato digital pelo Arquivo Historico de Porto Alegre
Moysés Vellinho. Tal livro conta com 56 atas redigidas entre os anos de 1887
e 1888. Inicialmente, transcrevemos as atas de modo fidedigno com o intuito
de preservar as caracteristicas originais e facilitar a leitura dos documentos,
uma vez que sao todos manuscritos. Em seguida, foram selecionadas palavras
que apresentavam grafia diferente da atual a fim de se observar as mudangas
pelas quais a Lingua Portuguesa tem passado ao longo do tempo. Dessa forma,
pretendemos contribuir para a histdria social e linguistica do portugués usado
no século XIX no Rio Grande do Sul.

Palavras-chave: Atas de Vereanga. Sociolinguistica Historica. Rio Grande do
Sul. Século XIX.

COUNCILLOR MINUTES OF THE MUNICIPAL CITY COUNCIL
OF PORTO ALEGRE: diplomatic edition and linguistic aspects

ABSTRACT
This research is part of Historical Sociolinguistics, an area of Linguistics that
seeks to reconstruct the history of a given language in its sociocultural context.
Our corpus is composed by Book 28 of Council Minutes of the Porto Alegre City
Council, belonging to the Fundo Junta Intendencial, available in digital format
by the Historical Archive of Porto Alegre Moysés Vellinho. This book has 56
minutes written between the years 1887 and 1888. Initially, we transcribed
the minutes faithfully in order to preserve the original characteristics and
facilitate the reading of the documents, since they are all handwritten. Next,
words that presented different spellings than the current ones were selected in
order to observe the changes that the Portuguese language has gone through
over time. Thus, we intend to contribute to the social and linguistic history of
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the Portuguese used in the 19th century in Rio Grande do Sul.
Keywords: City Council Minutes. Historical Sociolinguistics. Rio Grande do
Sul. 19th century.

Introducao

O estudo de documentos redigidos em sincronias pretéritas pode
revelar caracteristicas do uso de uma lingua por um grupo social em uma
determinada época, bem como, fornecer informagdes sobre o funcionamento
dessa sociedade. Levando em conta esse fato, este trabalho insere-se no
ambito da Sociolinguistica Historica, a qual, segundo Hernandez-Campoy e
Conde-Silvestre (2012), tem por objetivo a reconstru¢ao da historia de uma
dada lingua em seu contexto sociocultural. Marquilhas (2015) afirma ainda
que este campo de investigacao procura estabelecer uma possivel correlagido
entre dados linguisticos do passado e a realidade social do mesmo periodo.

Seguindo essa linha teodrica, nossa pesquisa pretende contribuir para a
historia social e linguistica do portugués usado no século XIX no Rio Grande
do Sul. Ademais, almeja facilitar o acesso a documentos desta época para o
publico em geral por meio da disponibilizacao de sua transcri¢do em formato
de arquivo de texto'. Para tanto, a partir de digitalizagdes de documentos do
Fundo Junta Intendencial, fornecidas pelo site do Arquivo Histérico de Porto
Alegre Moysés Vellinho, fizemos a edi¢do diplomatica do Livro 28 de Atas de
Vereanca da Camara da cidade de Porto Alegre, que abrange o periodo de maio
de 1887 a outubro de 1888, e, posteriormente, descrevemos o contexto sdcio-
histérico de producdo desses documentos e analisamos suas caracteristicas
linguisticas.

1. Atas de Camara: definicdo e estrutura

Conforme Belloto (2002, p. 46), a ata pode ser definida como um
“registro resumido das ocorréncias de uma reunido, assembléia ou sessdo,
assim como das decisdes tomadas por seus membros”.

Nesse sentido, as atas da Camara de Porto Alegre seguem a Lei de
1° de outubro de 1828, que regulamentava o funcionamento das camaras
municipais no periodo imperial, a qual determina no Art. 36 que o secretario
“lavrara a acta, declarando nella os objectos expostos a discussao, as propostas,
e emendas, que se apresentaram, e por quem; a final decisdo, e os nomes dos

1- Este objetivo esta em andamento, uma vez que as transcrigdes estdo em fase de organizagio
para que sejam alocadas no site do Projeto Para a Historia do Portugués Brasileiro ¢ publi-
cadas em formato de e-book com acesso livre, a exemplo do que ja foi feito em Keller e Costa
(2019).
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que votaram pro, e contra; ¢ esta acta sera assignada pelo Presidente, e todos
os Vereadores presentes” 2.
Segundo Belloto (2002, p. 46), a ata ¢ composta por:
a) protocolo inicial, que apresenta numero da ata, data e local da realizagdo
da reunido, nome das pessoas presentes, declaracdo de abertura;
b) texto, que trata dos assuntos discutidos seguindo ou nao a uma ordem do
dia ou pauta;
¢) protocolo final, que compreende o fecho “nada mais havendo a tratar...
eu ... secretario lavrei a presente...”, assinaturas do presidente ¢ do
secretario.
No Quadro 1, exemplificamos a estrutura de uma ata da Camara de
Porto Alegre redigida em de 24 de maio de 1887 em que identificamos as
partes relatadas por Bellotto (2002).
Quadro 1: estrutura da ata de 24/05/1887

Numero da sessao Extraordinaria

Presidéncia Presidencia do S'. José D. da Costa.

Data Aos vinte e quatro dias do mes de Maio do anno de

Data/ Local 1887 no Pago da Camara Municipal da Leal e Valorosa
Local Cidade de Porto Alegre presentes os Senr®. Vereadores Pre=
Lista de presentes sidente Costa, Matta Coelho, José Porto, Raphael Ven=
Lista de presentes tura, Bibiano, Masson, Canteiro, Figueira, e Felicis=

simo, o que verificou-se pela chamada feita, faltan=
do com causa justificada os mais Senr®. Vereadores, foi

Abertura da sessao aberta a sessdo.
Aprovagao da ata anterior Lida, ¢ approvada a acta da antecedente e presente
0 seguinte expediente:
Texto [assuntos diversos]
Fecho E por se achar adiantada
Fecho/ secretario a hora' levantou-se a sessdo, e eu Ignacio de
Secretario Vasconcellos Ferreira, Secretario da Camara, lavrei a

presente acta.
_Assinaturas dos presentes __lassinafuras]
Fonte: a autora

Quanto a importancia desse tipo de documento para os estudos
linguisticos e socio-historicos, Pereira (2015) defende que
Apesar de possuirem uma forma, digamos classica, pré-estabelecida, com
seus protocolos iniciais e finais, percebemos que o intermédio desses dois
pontos apresenta uma importante gama de informagdes de diversas naturezas
a serem exploradas. As atas sdo documentos que conseguem transplantar para
o0 hoje acontecimentos corriqueiros ¢ cheios de significados, que podem servir
de prova e conteudo para diversas pesquisas (PEREIRA, 2015, p. 24).

Embora a ata siga um roteiro relativamente fixo, como se vé na
descrigdo de sua estrutura, o fexto ¢ a parte em que ha maior variedade de temas

2- Mantivemos a grafia original do documento.
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e de pessoas envolvidos. Melo (2006) comenta que nesse item predomina a
tipologia narrativa em virtude de a ata ser o registro escrito de uma decisao
administrativa, discutida pelos vereadores, a qual serd posta em pratica.
Observa-se ainda, segundo Melo (2006), que

a ata materializa na escrita as falas, ¢ essas falas revelam historias daquele
espaco social, no ambito restrito ¢ amplo. Esse saber narrativo ¢ uma
competéncia que aparece na situagdo de comunicagio verbal, na reunido, e no
registro escrito, porém neste reformulado e alterado (MELO, 2006, p.13).

Apesar de a lingua falada ser reformulada na ata para adequar-se
a modalidade escrita, esse tipo de texto pode fornecer pistas importantes
acerca de um uso linguistico proximo da norma tida como “culta”, o que nao
pode ser descartado quando se trata da descri¢do de uma dada lingua em um
determinado periodo. A esse respeito Kewitz e Simoes (2009) aludem que
num primeiro momento, atas de cdmara podem parecer bastante formulaicas e
repletas de repetigdes, em fungdo da propria estrutura e do grau de publicidade
do texto. Ainda assim, ndo se podem desconsiderar os textos que mais se
aproximem no polo da escriptualidade, como os documentos juridicos e
administrativos de forma geral (KEWITZ; SIMOES, 2009, p.228).

Na proxima secdo, descrevemos os procedimentos metodologicos
adotados para a construcao do corpus que serve de base para nossa analise.

2. Procedimentos metodolégicos: corpus e edicio dos documentos

O Livro 28 de Atas de Vereanga da Camara Municipal de Porto
Alegre foi selecionado dentre os documentos do Fundo Junta Intendencial
disponiveis em formato digital no site do Arquivo Historico de Porto Alegre
Moysés Vellinho. Este livro registra atas de 56 reunides no periodo de 7 de
maio de 1887 a 25 de outubro de 1888 em um total de 151 paginas. A seguir,
na Imagem 1, apresentamos a digitalizacdo da primeira pagina da ata da 2°
sessdo de 12 de julho de 1887.

Imagem 1: Digitalizagdo da primeira pagina da ata da 2% sessao de 12/07/1887
(No final do artigo)

Com base na consulta as digitaliza¢cdes dos documentos, foi feita a
edicdo diplomatica desses textos, seguindo as normas descritas em Cambraia
(2005), segundo as quais deve-se transcrever de modo conservador todos
os elementos do testemunho original (sinais abreviativos e de pontuagio,
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paragrafacdo, translineagdo, separacdo vocabular etc). No Quadro 2 esta a
edicdo diplomatica da ata ilustrada na Imagem 1.
Quadro 2: Transcrig@o da primeira pagina da ata da 2° sessdo de 12/07/1887

<Assinaturas>~

2% sessdo.
Presidencia de S'. Jos¢ Domingues da Costa.
Aos dose dias do mes de Julho do anno de 1887 no Pago da
Camara Municipal da Leal e Valorosa Cidade de Porto Alegre,
05 feita a chamada, verificou-se acharem-se presentes os Senr®.
Vereadores Presidente Costa, Masson, Cunha Netto, Matta Coe=
lho, José Porto, Felicissimo, Norberto e Raphael Ventura,
faltando com causa justificada os mais Senr®. Vereadores,
foi aberta a sessdo.
10 Lida, ¢ approvada a acta da sessdo anterior e presente
o seguinte expediente:
Officio do Vaccinador municipal, remettendo o mappa
estatistico das pessoas vaccinadas, durante o semestre pro=
ximo findo. A archivar.
15 Officio do S". Subdelegado do 3° Districto, communicando
que multou ao cidaddo Joaquim de Oliveira, por infra=
cgdo do artigo 82 do Codigo de Posturas, e remettendo o res=
pectivo auto. Ao S Procurador para promover a arre=
cadagdo da multa.
20 Requerimento do cidaddo Jodo José Goulart, pedin=
do para cercar um terreno de sua propriedade, mar=
geiando a estrada da Restinga, districto de Belem.
A vista da informag@o do respectivo final, resolve a
Camara deferir a pretenc@o do supplicante.
25 Requerimento do cidadao frances Aimable Jourin,
pedindo permissdo para colocar postes, semelhantes
aos da Companhia Telephonica para apoio dos fios,
para experiencias que deseja faser na rua dos An=
dradas e adjacentes com a lus electrica, obrigando=
30 se caso ndo surtam o effeito desejado a repor as referi=
das ruas no antigo estado. A Camara resolve deferir
assignando o supp°®. termo pelo qual se obrigue a retirar
Qs posfes. concluidas as experiencias a que se refere

Fonte: a autora

Este tipo de edigdo tem como vantagem isentar o leitor da decodificacio
das formas graficas da escrita original, tarefa dificil, sobretudo, quando trata-se
de um documento manuscrito, e fornece ao pesquisador dados confidveis para
sua analise. Na proxima secao, abordamos topicos relacionados ao contexto
socio-histérico em que as atas foram produzidas e, em seguida, tratamos de
aspectos da grafia desses documentos.

3. Comentarios sobre o contexto socio-historico de producio dos
documentos e analise de suas caracteristicas linguisticas

Esta secdo subsdivide-se assim: na subsegdo 3.1, abordamos questoes
relativas ao funcionamento da Camara de Vereadores de Porto Alegre no final
do periodo imperal e, na subsec¢do 3.2, analisamos ocorréncias de palavras que
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apresentaram grafia divergente da atual.

3.1 Camara Municipal de Porto Alegre no periodo imperial

A Lei de 1° de outubro de 1828, que “da nova forma as Camaras
Municipaes, marca suas attribuigdes, e 0 processo para a sua eleigdo, ¢ dos
Juizes de Paz”, define no Art. 24 que “as Camaras sdo corpora¢des meramente
administrativas, e ndo exercerao jurisdic¢ao alguma contenciosa”.

Em consonancia com essa lei, no site da Camara de Porto Alegre?,
ha a informacdo de que o municipio, no periodo imperial, era uma instancia
administrativa, porém sem autonomia e estava submetido ao controle da
Assembleia Provincial e do Presidente da Provincia. Da mesma forma, a
Céamara Municipal também era controlada por tais instancias e ndo tinha a
funcao de alterar ou propor leis, como ocorre atualmente. Nao havia um cargo
semelhante ao de prefeito e essa fungdo era desempenhada pelo Presidente da
Camara que cumpria as tarefas executivas da administracdo. As atribui¢des da
Camara tinham ampla abrangéncia: abertura, alargamento e denominagao de
ruas, controle de servicos de limpeza e policiamento, cobranga e isengdo de
impostos municipais, manutencao dos 6rfaos, entre outras incumbéncias.

A Camara de Vereadores da Leal e Valorosa cidade de Porto Alegre?
foi fundada em 1773 e ocupou diversos prédios na cidade. A partir de 1870
passou a ter sede propria na Praca da Matriz como se pode ver na Imagem 2:
o prédio da Camara (a direita) era vizinho e tinha feigdes quase idénticas as
do Theatro Sao Pedro (a esquerda). Infelizmente, a casa da Camara nao existe
mais: foi destruida por um incéndio em 1949.

Imagem 2: Prédio da Camara Municipal (a direita) e Theatro Sdo Pedro (a
esquerda) (no final do artigo)

As atas do Livro 28 foram redigidas por dois escreventes: o secretario
Ignacio de Vasconcellos Ferreira e seu substituto Jos¢ Caetano Ferraz
Teixeira®. Sobre Ferreira, destaca-se que: em 1859, foi secretario da Instrucdo
Publica; em 1864, foi redator do Jornal do Comércio, em Porto Alegre; em
1865, publicou o livro Rimas; participou da fundagdo da Sociedade Parthenon

3- Em relag@o a duragdo de cada sessdo, o Art. 30 da Lei de 1° de Outubro de 1828, prevé o
seguinte: “As sessdes durardo cada dia, praticadas as mesmas formalidades, o tempo que for
necessario para a discussdo, e propostas das materias, que nellas devem, e podem ter lugar; nao
excedendo porém o de 4 horas”.

4- Assinaturas referentes a sessio anterior.

5- Site: http://www?2.camarapoa.rs.gov.br, na aba Setores da Casa > Memorial > Historia da
Camara. Acesso em 17/08/2022.
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Literario, em 1868; e no periodo de 1861 a 1888 (ano de seu falecimento) foi
secretario da Camara de Vereadores de Porto Alegre. Ha ainda referéncias nos
jornais da época a sua atuagdo como promotor cultural junto aos teatros da
cidade. Quanto a Teixeira, ha poucas informag¢des: foi contador da Camara
Municipal de Porto Alegre; membro da Companhia de Loteamento da mesma
cidade; e em 1894 aposentou-se do servigo publico. Nos jornais do periodo,
ha mengdes a um processo de divorcio litigioso pelo qual passou com sua
esposa.

3.2 Anadlise linguistica

Para esta analise foram consideradas palavras que apresentaram
grafia divergente da atual. Nesse sentido, observamos a ocorréncia de:
1) hipossegmentacdo; 2) encontros consonantais com consoante muda;
3) consoantes geminadas; 4) uso de /; 5) uso de y em lugar de i. Por fim,
comentamos o uso de abreviaturas, bastante frequente em nossos dados.

1) Hipossegmentagao

Espagos em branco, antes e depois, delimitam a palavra escrita. Essa
delimitagdo, contudo, pode ndo coincidir com a segmentacgao da oralidade, o
que pode gerar duvidas para o escrevente. O uso correto ou incorreto desses
espagos pode estar relacionado a pratica de escrita e ao grau de letramento
do redator. E considerada hipossegmentacdo a grafia de modo continuo de
palavras que deveriam ser separadas, como por exemplo, apartir (a partir)
e hipersegmentagdo, a insercdo de branco grafico entre grupos de letras,
distintos de palavras graficas, como por exemplo, des de (desde). Em nosso
corpus, verificamos apenas casos de hipossegmenta¢ao como se vé no Quadro
3, nas formas hade servir (ha de servir) e afim de discutir (a fim de discutir).

Quadro 3: hipossegmentagao

Lorma manuscrita JLranscricdo Lorma atual
hade servir ha de servir

i : i M—r.;z;ﬂ‘lf' afim de discutir | a fim de servir

Fonte: a autora

2) Encontros consonantais com consoante muda
Nas atas foram localizados encontros de duas consoantes em que a
segunda consoante ndo ¢ pronunciada, por isso chamada de muda. O Quadro
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4 apresenta alguns exemplos: c¢ (collecgdo), gn (assignard), pt (assumpto),
ct (Inspectores), gm (augmentada). Sequéncias como cg¢, gn, pt, ct, gm foram
herdadas do latim, lingua na qual as consoantes eram pronunciadas, no entanto,
em portugués, algumas delas nao sdo mais pronunciadas e foram eliminadas
pelo Acordo Ortografico de 1990°.

Quadro 4: encontros consonantais com consoante muda
Forma manuscrita Transcri¢ao Forma atual

collecg¢ao colecao
P AP (e
r
f assignara assinara
- P #""’
ﬁ-(..-ﬂ{r’ &-7” e .
4 assumpto assunto
LT AP AT AP, /’L..:Z;-
o]
Inspectores Inspetores

WM
3 augmentada aumentada
7%%

Fonte: a autora

3) Consoantes geminadas

A presenca de consoantes geminadas, ou consoantes duplas, ¢
uma caracteristica bastante recorrente nos textos das atas. Todos os tipos
de consoante podem ser duplicadas como vemos no Quadro 5 em que ha
exemplos de consoantes: nasais (nn, mm), como se v€ nas palavras anno e
communica; obstruintes (pp, ff, cc, tt), como em approvada, effeito, acceitava
e remettendo; ¢ laterais (1), como em elle. Williams (2001) menciona que
a consoante dupla seria uma reminiscéncia do latim, lingua em que exercia
uma fungao fonética. Tal funcao ndo se manteve em portugués, por isso essas

6- Denominagdo da cidade de Porto Alegre nas atas de Camara.
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consoantes foram simplificadas. A manutengdo de consoantes geminadas
(assim como o uso de encontros consonantais com consoante muda) parece
ser uma tentativa de embelezamento da escrita, trago muito comum da grafia

do século XIX no Brasil (BARBOSA, 2009).

Quadri 5: consoantes geminadas

LForma manuscrita Iranscricao I Forma ataul |
anno ano
2 communica [ comunica
20 APt ATt O
7 approvada aprovada
'
p pa
, efteito efeito
~ f
#
»
acceltava aceitava
P PRI T e
remettendo remetendo
elle ele

Fonte: a autora

4)uso de

No registro das atas, observamos casos de uso de / que, na atualidade,
foram eliminados. No Quadro 5, apresentamos algumas ocorréncias desse
uso, o qual pode estar correlacionado ao periodo pseudoetimologico da
ortografia brasileira (cf. BARBOSA, 2009). Vemos situagcdes em que o £
indica modificacdo de pronuncia, como em archivar e telegrapho, e aponta
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separacgao de encontros vocalicos (marcacdo de hiato), como em vehiculos e

cahir.

Quadro 5: uso de h

|_Forma manuscrita lranscricao LForma atual
archivar (‘ch’ com valor de | arquivar
. ‘qu’)
MW
i &Z
telegrapho (‘ph’ com valor de | telégrato
. ‘f’
’ )
- -
vehiculos veiculos
b cahir cair

Fonte: a autora

5) uso de y em lugar de i

Na escrita das atas, ha algumas ocorréncias de troca de i por y como
se v€ no Quadro 6, nas palavras Gravatahy, hygiene e Hydraulica. Sobre 0 y,
esse seria, segundo Williams (2001), um caso de confusdo de grafias, a qual

também incluia o .

Quadro 6: troca de i pory

.Ema.ly.uus.cma

-

Tran 3
d Gravﬁeﬁgﬁg‘}_

Gravatai

Z ez~

hygiene

higiene

Lol :

:,;Z’_":,.- rd:l.,ﬂ ..H_,éf;,.: e

Hydraulica

L

Hidraulica

%nte: a autora
6) Abreviaturas
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Por fim, observamos ainda o uso de formas abreviadas. Conforme
Flexor (1990), a proliferacao das abreviaturas, nas escritas antigas, deve-se a
dois fatores: ocupar menos espaco, devido a raridade e ao custo elevado do
material de escrita, € economizar tempo, escrevendo mais depressa. Em nosso
corpus ha casos de abreviagdo por:
a) sigla: representag@o de uma palavra por sua letra inicial,
b) sincope: apagamento dos caracteres do meio do vocabulo;
¢) letras sobrepostas: sobreposi¢do das letras finais do vocabulo’.

No Quadro 7 estdo alguns exemplos dessas abreviaturas.

Quadro 7: abreviaturas

Forma manuscrita Tran, a Hgg.dobramento Tipo de abreviatura
: 3 D.Ba Ema ona Balbina sigla
B= /gﬁ,ﬂ:’.mm
C/ /’D S. Paulo Sao Paulo sigla
5 -~
=] o cidade sincope e
: '/F-J‘—’ sobreposi¢io
oy b
|
& S'. Benito Senhor Benito sincope e
/_ . M sobreposi¢ao
e mesma sincope e
wﬂh sobreposi¢do

Fonte: a autora

4 Consideracoes finais

Com este estudo, procuramos mostrar a importancia do uso de fontes
escritas de periodos mais afastados no tempo para remontar o contexto socio-
histérico em que elas foram produzidas e também para examinar a forma
como a Lingua Portuguesa era empregada. Para tanto, com base em registros
digitais, foi feita a transcri¢ao das atas da Camara de Vereanga de Porto Alegre
do final do século XIX.

A partir dessa transcri¢ao foi possivel observar o funcionamento da
Camara em relagdo as questdes administrativas da cidade no final periodo
imperial brasileiro. Além disso, pudemos verificar diferencas de registro

7- Nao fizemos a separagdo entre as formas linguisticas usadas pelos dois escreventes. Esse
sera um dos desdobramentos da pesquisa, uma vez que observamos que ha diferengas em suas
grafias, provavelmente, devidas ao nivel de letramento de cada um.
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grafico dessa época em comparacdo com a atualidade. Em trabalhos anteriores
sobre o portugués usado em documentos de diversas tipologias redigidos
no Rio Grande do Sul no século XIX, desenvolvidos por nés (KELLER e
ALMEIDA, 2017; WINK e KELLER, 2017; KELLER ¢ GONCALVES,
2018), constatamos a ocorréncia dos mesmos aspectos linguisticos observados
nesta pesquisa, quais sejam: hipossegmentagdo, encontros consonantais com
consoante muda, consoantes geminadas, uso de 4, uso de y em lugar de i e
uso de abreviaturas. Tal fato nos leva a considera-los como caracteristicos
do século XIX e como constituintes de uma possivel norma linguistica (na
concepgdo de Coseriu (1952)) usada na regido. Para corroborar, ou refutar,
tal hipotese, pretendemos ampliar os corpora de forma a abarcar variados
escreventes, tipos de textos e locais de producdo desses textos. Almejamos
também comparar tais resultados com os obtidos em outras pesquisas sobre
a grafia oitocentista do Rio Grande do Sul a fim de propor uma descrigao da
Lingua Portuguesa utilizada nessa época no estado (em consonéncia com 0s
trabalhos desenvolvidos no ambito do projeto Para uma Historia do Portugués
Brasileiro®).

8- Cf. Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990. Disponivel em: <http://www.portal-
dalinguaportuguesa.org/acordo.php?action=acordo&version=1990>. Acesso em 8 de setembro
de 2022.
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RESUMO

Este artigo apresenta a analise de um documento mato-grossense do século
XIX do Arquivo da Cuaria Metropolitana de Cuiaba (ACMC), trata-se de uma
ata do Seminario Episcopal Nossa Senhora da Conceig¢ao de Cuiaba, de 1863,
produzida em sessdo ordinaria pelos Membros da Congregacao, registrada
pelo Padre Bernardino José Soares, cujo sujeito e motivo da produgdo
documental foram o pedido de autorizagao para fazer o quadro do ilustre Padre
Ernesto Camillo Barreto e coloca-lo na sala nobre dos Lentes. O corpus é um
datiloscrito inédito, do qual s@o apresentadas breves explanagdes filologicas,
codicologicas, diplomaticas, paleograficas e a contextualizagdo historica do
documento, sendo estas etapas, parte essencial para o labor filoldégico. Na
sequéncia, foi realizada a edi¢do fac-similar e paleografica com critérios
adaptados do Projeto Para a Historia do Portugués Brasileiro (PHPB) e por fim,
a analise documental, sendo elas: codicologica, diplomatica e paleografica.
O estudo mostrou-se relevante para a pesquisa filologica em documentos
mato-grossenses, contribuindo para a divulgacdo do acervo documental da
ACMC, possibilitando conhecer aspectos sincronicos da lingua portuguesa.
Assim, através da edigdo paleografica do documento em questdo, podem ser
observados alguns aspectos especificos, relativos aos documentos da época.
O aporte tedrico que possibilitou a analise filologica do corpus se apoia em
Spina (1977); Berwanger e Leal (2008); Belloto (2008); Cambraia (2005);
Barreto e Lima (2021); Siqueira (2002); Paido (2006); Barreto (2009).
Palavras-chave: Filologia; Ata; Seminario Episcopal da Conceigao.
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PHILOLOGICAL ANALYSIS OF AN ACT OF THE SEMINARIO
EPISCOPAL DA CONCEICAO IN CUIABA FROM THE
NINETEENTH CENTURY

ABSTRACT

This article presents the analysis of a 19" century document from the Arquivo
da Curia Metropolitana de Cuiaba (ACMC), in Mato Grosso. It is an act of the
Seminario Episcopal Nossa Senhora da Conceicao of Cuiaba, from 1863, that
was produced in ordinary session by the Members of the Congregation, which
is recorded by the Priest Bernardino José Soares, whose subject and reason
for the documentary production were the request for authorization to make
the painting of the distinguished Priest Ernesto Camillo Barreto and place it
in the main noble room of the Lentes. The corpus is an unpublished original
writing, in which brief philological, codicological, diplomatic, paleographic
explanations and the historical context of the document are presented, being
these steps, an essential part of the philological work. Then, a facsimile and
paleographic edition was made with criteria adapted from the Projeto Para
a Historia do Portugués Brasileiro (PHPB); and finally, the documentary
analysis was made with the following aspects: codicological, diplomatic and
paleographic. The study proved to be relevant for the philological research
in documents from Mato Grosso, contributing to the spreading of document
collection of the ACMC, making possible to know synchronic aspects of the
Portuguese language. Thus, through the paleographic edition of the document
in question, some specific aspects related to the documents of that time can be
observed. The theoretical contribution that enabled the philological analysis
of the corpus is based on Spina (1977); Berwanger and Leal (2008); Belloto
(2008); Cambraia (2005); Barreto and Lima (2021); Siqueira (2002); Paido
(2006); Barreto (2009).

Keywords: Philology; Act; Seminario Episcopal da Conceigao.

Introducao

Este trabalho deteve-se ao estudo e analise filologica do
datiloscrito “Ata da Congregagdo do Seminario da Conceigdo de
Cuiaba” registrada em 22 de outubro de 1863, na cidade de Cuiaba,
em Mato Grosso. A ata foi escrita pelo Padre Bernardino José Soares,
na ocasido da reunido dos membros da congregacdo em que fez
dois pedidos: o primeiro, para tirar dois retratos do Padre Ernesto
Camillo Barreto ¢ o segundo, a autorizagdo do Bispo Diocesano
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para colocé-lo na sala nobre do Seminario. O autor discorre sobre as
benfeitorias de Ernesto Camillo no Seminario para que seu pedido
obtenha éxito. O documento encontra-se sob a guarda do Arquivo
da Caria Metropolitana de Cuiaba (ACMC) que tem como curador
o Pe. Felisberto Samoel da Cruz, tendo como fundo, a Diocese;
como grupo, o Seminario da Episcopal da Concei¢do e como série,
“Relatorios (1855-1888)”.

O corpus da pesquisa é composto por dois folios em bom estado de
conservagdo em que podemos observar, mesmo que em recorte, o estado da
lingua no século XIX no Estado mato-grossense, em analise sincronica, €
contribuir com o Projeto Para a Historia do Portugués Brasileiro — PHPB'.

O labor filologico e as ciéncias auxiliares® se fazem presentes, nesse
artigo, com a apresentagdo de uma breve sintese da Filologia, Codicologia,
Diplomatica e da Historia, na sequéncia serdo apresentadas a edigdes fac-
similar e paleografica, e considerando a andlise essencial a realiza¢do das
etapas fundamentais do trabalho, faz-se: a descricdo codicologica, a analise
diplomatica e a analise paleografica.

1. Filologia e as ciéncias auxiliares — breve sintese

1.1. Filologia

A Filologia, enquanto Critica Textual, nasceu com os alexandrinos, no
século IIT a I a.C, na tentativa de restituir os textos a sua forma genuina, qual
era o desejo de seu autor, ela “concentra-se no texto escrito para explica-lo,
restitui-lo a sua genuinidade e prepara-lo para ser publicado” (SPINA, 1977,
p. 75), essa ¢ a fungdo substantiva do labor filologico de carater erudito. Seu
objeto € o estudo do texto, a existéncia material, ou seja, a materialidade
historica de um testemunho que ao edita-lo reproduz em outro suporte,
tornando-o acessivel ao publico.

Filologia ¢ um termo polissémico, por isso € necessario compreender o
termo filologia, uma vez que a analise do corpus desta pesquisa ¢ filologica.
Cambraia (2005, p. 18, grifos das autoras) emprega o termo Filologia como
“o0 estudo global do texto, ou seja, a exploracao exaustiva e conjunta dos mais
variados aspectos de um texto: linguistico, literario, critico-textual, socio-
historico, etc”; para Berwanger e Leal (2008, p. 20) a Filologia “estuda a
evolucdo da escrita das linguas juntamente com Linguistica”; o dicionario

1-https:/sites.google.com/site/corporaphpb/home (Acesso em 16/03/2023).

2- A respeito da expressdo “ciéncias auxiliares”, gostaria de deixar claro que adotaremos essa
acepcdo de acordo com os autores consultados para esta pesquisa, embora saibamos que a refe-
rida expressdo tem sido problematizada por muitos teoricos.
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Houaiss (2001) apresenta quatro significados para o termo filologia, como:
estudo das sociedades e civilizagdes antigas; estudo de documentos escritos
antigos e de sua transmissao; o estudo cientifico do desenvolvimento de uma
lingua ou de familias de linguas; e estudo cientifico de textos e estabelecimento
de sua autenticidade.

O filélogo, enquanto erudito, alia 0 conhecimento de outras ciéncias para
poder restituir a genuinidade do texto, aqui corroboram para ela, a Historia,
a Codicologia, a Diplomatica e a Paleografia, essas ciéncias contribuem para
esclarecer os pontos obscuros na pesquisa em questao.

1.2. Ciéncia Codicoldgica

A Codicologia ¢ o estudo da técnica do livro, isto €, o codice,
0 manuscrito, que fixa em compreender os diversos aspectos
da confeccdo material primitiva, “¢ atinente exclusivamente ao
conhecimento do material empregado na producdo do manuscrito
(Scriptéria) e das condicdes materiais em que esse trabalho se
verificou” (SPINA, 1977, p.22). Ela ¢ fundamental para a critica
textual porque permite compreender as razdes pelas quais um texto
se modifica no processo de transmissdo e elabora hipoteses para
tais razoes. A Codicologia também ¢ utilizada pragmaticamente
na descricao de codices (CAMBRAIA, 2005).

1.3. Ciéncia Diplomatica

A ciéncia Diplomatica ocupa-se da estrutura formal dos documentos
escritos, “tem como objeto o documento publico e privado” (SPINA, 1977,
p. 19), segundo Belloto (2008), documento diplomatico deve ser redigido ob-
servando a formalidade do discurso para lhe dar forga probatoria, o seu objeto
de estudo ¢ a estrutura formal do documento. Portanto ¢ uma das ciéncias
auxiliares da Filologia.

Documentos escritos possuem a sua estrutura propria € se encaixam
em uma tipologia que ¢ definida pelo suporte e veiculo utilizado nessa
comunicacdo. O formato, o conteudo expresso por meio da lingua e linguagem,
os interlocutores envolvidos nesse discurso e a finalidade textual, como é o
caso do documento Ata, aqui apresentado, pois “todo documento tem um autor
ou autores e ¢ dirigido a um individuo ou a uma coletividade, e sua génese esta
datada de um lugar (data topica) e tem uma data (data cronologica) e se produz
por alguma razao contida em seu texto” (BELLOTO, 2008, p. 13).

Belloto nos aponta, em seu glossario das espécies documentais, a
definicdo de alguns documentos diplomaticos, dentre as quais a ata, assim



39

definida:
ata documento diplomatico testemunhal de
assentamento, horizontal Registro resumido das
ocorréncias de reunido, assembleia ou sessdo, assim
como das decisdoes tomadas por seus membros. Se
for de elei¢do, resume o seu desenrolar. Geralmente
¢ lavrada em livro proprio. Protocolo inicial: nimero
da ata e nome da entidade subscritora da reunido.
Data cronologica, inclusive designacdo da hora,
local, com endereco. Nome das pessoas presentes, sua
qualificagdo, declaragdo de abertura da sessdao pela
presidente e secretario. Texto: assuntos discutidos,
em obediéncia ou ndo a uma ordem do dia ou pauta.
Protocolo final: fecho: nada mais havendo a tratar [...]
eu [...] secretario lavrei a presente [...]. Assinaturas do
presidente e do secretario. (BELLOTO, 2008, p. 36)

1.4. Ciéncia Paleografica

A Paleografia surge atrelada a Diplomatica, com a intensdo de “orientar
a avaliagdo da autenticidade de documentos legais, tanto através de sua escrita,
quanto de sua forma e de seu contetido” (Cambraia, 2005, p. 25). No altimo
quartel do século XVII, periodo em que os padres da Companhia de Jesus,
intencionados em escrever sobre a vida dos santos, o0 Acta Sanctorum, visitaram
mosteiros e igrejas e constataram a existéncia de documentos falsos. O padre
holandés, Daniele Van Papenbroek (1628-1714), continuou suas pesquisas e
publicou, em 1675, o Propylaeum antiquarium circa veri acfalsi discrimen in
vetustis membranis, discriminando verdadeiro e falso em documentos antigos,
portanto, uma critica diplomatica que impugnou grande parte dos documentos
encontrados nos mosteiros beneditinos franceses. Em 1681 D. Jean Mabillon
(1632-1707) publica a obra De re diplomatica libri VI, refutando a publicagio
de Papenbroek, assim nasceu a Diplomatica e a Paleografia (BERWANGER;
LEAL, 2008).

Vejamos o que os tedricos afirmam sobre a Paleografia. Spina afirma que
Paleografia ¢ “o estudo das antigas escritas e evolug@o dos tipos caligraficos
em documentos, isto €, em material perecivel” (1977, p. 18). Seu objeto ¢é
o estudo da escrita do documento, leitura e transcri¢ao; Berwanger e Leal
(2008) dizem que a abrangéncia paleografica envolve a historia da escrita, a
evolugao das letras e os instrumentos utilizados; para Cambraia (2005), possui
finalidade tedrica e pragmatica — tedrica porque se preocupa em entender a
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constituicao socio-histdrica da escrita e pragmatica pela capacitagdo de novos
leitores para avaliar a autenticidade de um documento com base na escrita.

2. Contextualizacio historica do documento

Conhecer a historia do documento possibilitara a compreensdo do
periodo de registro da Ata produzida no Seminario Episcopal da Conceigado
de Cuiaba. A Historia, enquanto ciéncia, contribui com o trabalho filologico.
Segundo Spina (1977), é uma disciplina de maiores pontos de contato com a
filologia. “Estremar as duas disciplinas nio seria de todo ocioso, visto que, ndo
s0 os historiadores, mas os proprios filologos laboram em confusdo quando
falam nos servigos prestados a Historia pela Filologia e vice-versa” (SPINA,
1977, p. 74), portanto os textos manuscritos e impressos sdo de fundamental
importancia para ambas ciéncias.

2.1. O Seminario Episcopal Nossa Senhora da
Conceicao

O Seminario Episcopal Nossa Senhora da Conceicdo, nome dado em
homenagem a santa de mesmo nome, esta localizado ao lado da Igreja Nossa
Senhora do Bom Despacho, construido sobre o morro do Bom Despacho,
antiga regido da S¢, hoje no Centro Historico da capital mato-grossense. A
regido foi estrategicamente pensada, pois afastada do centro urbano, na época,
favorecia a tranquilidade indispensavel ao espirito em oracao.

A principio a construgdo seria ao lado da Capela de Sdo Gongalo, como
desejo do Frei Jos¢ Maria de Macerata, mas Dom José Antonio dos Reis,
primeiro Bispo de Cuiab4, por considerar o local acanhado, direcionou sua
construgdo para o Morro do Bom Despacho ao lado da igreja de mesmo nome.
A construgdo do Seminario foi possibilitada por verbas do Governo Imperial
como comprovado por Faganha (2002).

Foi o primeiro estabelecimento secundario da provincia, de carater
religioso, atendeu a populagdo masculina e um dos poucos espagos apropriados
para a instrugdo no século XIX (PAIAO, 2006, p. 82). Atualmente o prédio é
tombado como Patrimonio Historico, Artistico e Cultural do Estado por meio
da portaria n® 47/77, publicada no Didrio Oficial de 11 de outubro de 1977.

2.2. Ernesto Camillo Barreto — sujeito da ata
Padre Ernesto Camillo Barreto, professor de Tologia Dogmatica
e Moral, sujeito sobre o qual se fala e motivo de produ¢do do documento
Ata, veio para Cuiaba em 7 de agosto de 1854 por solicitagio de Dom
José Antonio dos Reis para atuar no Seminario da Conceigdo. Suas acdes
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dentro do Semindrio foram importantes, pois sanou a deficiéncia de material
intrucional, confeccionou compéndios didaticos em forma de apostila de
Teologia Dogmatica e Moral.

Em 1855, foi nomeado para a cadeira de Filosofia Racional e Moral
para suprir a falta de professores, lecionou gratuitamente as aulas de Teologia
Exegética, Religido e Lugares Teologicos, concluindo os compéndios dos
mesmos, em 1856. Os materiais produzidos para alunos do Semindario
foram aprovados pelo bispo diocesano e com parecer favoravel do governo
imperial.

Em 1865, elaborou um “Compéndio de Gramatica e Lingua Latina em
parceria com o Padre Henriques de Carvalho Ferro” (BARRETO, 2009, p.
176).

Em 1854, foi incumbido de realizar o primeiro Estatuto do Seminario
que s6 terminou anos mais tarde, em 1856, e aprovado pelo Governo Imperial
no mesmo ano, como comprovado no corpus “Sabeis que autorizado pelo
Excellentissimo Prelado confeccionou os | primeiros Estatutos do Seminario,
que forao aprovados pelo Governo Impe- | rial” (félio.lrecto, linhas 27 a
29). Participou da elaboragdo do Segundo Estatuto do Seminario em que os
trabalhos foram iniciados em 1864. Nesse ano, foi deflagrada a guerra da
Triplice Alianga, de dezembro de 1864 a 1870, contra o Paraguai, e o Padre
Ernesto Camillo Barreto se ofereceu para integrar o Batalhdo dos Voluntarios
da Patria. O Segundo Estatuto so vigorou ap6s o fim da Guerra em 1870.

Em 1863, ano de registro da ata, ele foi Inspetor Geral dos Estudos
do governo da provincia de Mato Grosso devido ao dominio pedagdgico
¢ administrativo demonstrado no Seminario Episcopal, no ano seguinte,
foi chamado para exercer temporariamente o mesmo cargo pelo presidente
da provincia da época, Alexandre Manuel Albino de Carvalho. Mesmo
desenvolvendo essas atividades junto ao governo, nao deixou de lecionar
as aulas do Semindrio. As aulas dos seminaristas ocorriam na sala da capela
Bom Despacho.

Com a epidemia de variola em Mato grosso, principalmente em
Cuiaba, quando os soldados que voltaram da Guerra do Paraguai, voltaram
infectados, Dom José os recolheu, fazendo servir a escola e internato
Episcopal de enfermaria para vitimas enfermas, deixando de ministrar aulas
naquele espaco e tempo.

Em 12 de outubro de 1873, o presidente da provincia mato-grossense
nomeou Padre Ernesto Camillo Barreto para o cargo de Inspetor Geral dos
Estudos. Ficou ele incumbido de elaborar o Primeiro Regimento Interno das
Escolas Primarias, permanecendo no cargo até¢ 1879. Em seu trabalho junto
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ao governo “preocupava-se em percorrer as escolas, orientar os professores
quanto aos conteudos e métodos, avaliando o sistema escolar da provincia de
forma criteriosa e preconizada” (BARRETO, 2009, p. 178).

Ele coordenou as reunides mensais do Seminario no ano de 1879 e
participou ativamente do lancamento da pedra fundamental em 1858. Além
dos trabalhos pedagdgicos, também atuou como Reitor e presidente de
comissdo ou bancas examinadoras.

Faleceu em Cuiaba, em 26 de margo de 1896, ndo tendo cumprido
os votos de castidade, deixando filhos. Ernesto Camillo Barreto atuou no
ensino eclesiastico e no ensino publico como membro do governo. Fundou,
em parceria com Jodo de Souza Neves, o perodico 4 Imprensa de Cuyaba.
Foi deputado pela provincia de Mato Grosso junto com o General Dr. José
Maria da Silva Paranhos Junior, em 1869 e ocupou a cadeira de n° 14 da
Academia Mato-grossense de Letras.

Como podemos observar, o Seminario Episcopal da Conceigdo de
Cuiaba, espago concreto de educacao formal e a atuacdo de Padre Ernesto
Camillo Barreto em terra mato-grossense foram marcas importantes
vivenciadas pela populacdo cuiabana e mato-grossense.

3. Edicoes — escolhas e critérios

A edigdo fac-similar ¢ um grande instrumento de consulta ao texto
fonte e por ter uma abordagem mais conservadora, propicia o estudo
linguistico e sincronico da lingua, garantindo autonomia na interpretagao.
Por ser uma edicao consultada por um publico mais especializado, optamos
por acompanha-la da edi¢do paleografica.

A edicdo paleografica, também chamada de semidiplomatica foi
escolhida com objetivo ¢ facilitar a leitura para que esta esteja mais acessivel
para o publico menos especializado e possibilitar aos linguistas o estudo
da historia da lingua portuguesa pela preservacdo das informagdes no
datiloscrito, igualmente deixado por seu autor, nesse tipo de edi¢do ha:

um grau médio de mediacgdo, pois, no processo de
reproducdo do modelo realizam-se modificagdes
para o tornar mais apreensivel por um publico que
ndo seria capaz de decodificar certas caracteristicas
originais, tais como o0s sinais abreviativos [...]
inser¢do ou supressao de elementos por conjectura
(CAMBRAIA, 2005, p. 95).
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Os critérios adotados para a transcri¢ao paleografica tiveram como base
as normas de transcricdo de documentos manuscritos € impressos proposto
pelo Projeto Para a Historia do Portugués Brasileiro — PHPB, disponivel no
site https://sites.google.com/site/corporaphpb/home/normas-de-edicao-do-
phpb-2a-versao, em que em alguns foram adaptados e outro acrescentado,
como o critério 7. Sao eles:

1. A transcricao sera conservadora.

2. As abreviaturas serdo desenvolvidas, marcando-se em italico as
letras omitidas.

3. Nao serdo estabelecidas fronteiras de palavras que venham escritas
juntas, nem se introduzird hifen ou apostrofo onde ndo houver. Exemplo:
“segundaparte”

4. A pontuagdo original sera mantida.

5. A acentuacdo original sera mantida. Exemplos: “merito”; “a”. Os
sinais de separacdo de silaba ou de linha serdo mantidos como no original.
Exemplos: “tornal- | 0” e “Seminario”.

6. Sera respeitado o emprego de maiusculas e minusculas.

7. No caso dos impressos, eventuais erros de composi¢do serdo
marcados com (sic) logo apos o vocabulo e remetidos para nota de rodapé,
onde se deixara registrada a li¢do por sua respectiva correcao. Exemplo,
Nota 1: “oncei¢do por Conceigdo”,”. Os erros cometidos e corrigidos com
sobreposicao de letras serdo colocados entre parénteses apos a letra corrigida
em nota de rodapé. Exemplo, Nota 5: “bas(t)tdo” por “bastdo”

08. Supressoes feitas pelo autor serdo tachadas. Exemplos: “estas”.
No caso de repeti¢ao estara entre colchetes duplos. Exemplo: “servigos em
prol [[em prol]] do”.

09. As linhas do documento original serdo preservadas.

10. A mudanga de folio recebera a marcagao entre colchetes conforme
os exemplos: [fol. 1r]; [fol. 2r].

11. Na edicdo, as linhas serdo numeradas de cinco em cinco a partir
da quinta. Essa numeragdo sera encontrada a margem direita da mancha, a
esquerda do leitor. Sera feita de maneira continua por documento.

3.1. Edicdes fac-similar e paleograficas
Apresentamos a seguir as edi¢des fac-similar de dois folios datiloscritos,
seguidas das edigoes paleograficas.
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Sars. membres da Congregas3o. Venho hoje propor-vos em nome da ju
¢a e do merito um tributo perpetud a” estas duas virtudes resumidas nes-
tas duss proposicBes: 18 vossa coadjuvico e apoioc & mandammos tirar o
treto do noaso collega o Frof. Ap. Ernesto Camille Barrete, como signal
lembranga aos seos trabalhos e rele vantes se: vigos em prol Bﬂ. prol do
naric Episcopal da YonceicHo do qual &'o decanc dos Lentes. 2% Fedfimos
officialmente so Exmo Snr Bispo Diocesano a devida autorisagic pars collos
ca-lo na sala nobre do Seminaric em compensagie & coadjuvago que lhe ha
prestado m*este remo do publice servigo desde muite antes da fundagBo do
messo Jeminarieo - FPara fundamentar a minha proposta, Snrs. Membros d&
Congregacic, eu nic posso trazer & lume todos os importantss servigos do
nosso collega: elles vos 380 sobremodo conhecldos. Relevarefd porem, qus -
nfc podende enumersr todos, aponto &0 menos alguns que par si sds baptdo 5 4
para tornal-o credor do recopnhecimento dos Actuses @ futuros pass de m—.
milia, Ba Religifio de que scmps ministros, e da patris de gue somos filhos.
A Frovincis de Mato Grosso lhe far em algum tempo # &potheose de quale
digno, & nds membros de uma corporaglio em prol da qual tem envidado t.mtéﬂ:
eésforgos intellectuaes, physicos, meraes e pecunlaries nio devemos S8r
indifferentes & seos servigos, devemos ser os primeiros & compensal-os &

a dar um testemunho -publico de seus meritos & preseate e futura gerscio.
= Sabeis que o Proten. Ap. Ernesto Camillo Earreto deixando o sec paiz nnth;:,

| chegou a esta Diocese & 7 de Agosto de 1 BS54 no caracter de “ente da Ih
logia Dogmatics e Moral, e que desde entle dedicou todos o3 eeus :mm
em coadguvar @o kxmo. Snr. D. José na fundaglio do Seminario de que hoje
fazemos parte. Sabeis gue autorisade pelo cxmo. Frelado confeccionow g
primeiros sstatutos do Seminarie, que forfe aprovades pelo Governo R
rial, Sabeis mals gue em beneficio da mocidade. abrio, elam das
Dogma e Moral, com'autorisacio de 5. bxa Hevma. um Gurso de
kacional e Moral, outre de Hamhorica e outro de cxegetica,
Lugares Theologicos no Seminario, emppegando nelles as hor .
seu descango. Sabeis gue nio forfic estereis ng suas

rias, entre nos mesmos Lemos quem se ufane de d e

de tratal-c hoje palo dé collega. Nio vos - est
ﬁ}u.rlms e Paroches da Diocese uma conferencis
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Edigao paleografica [fol.1r]

PADRE ERNESTO CAMILO BARRETO — Ata da Congregacao do Seminario da C

ceicao de Cuiaba, aos 22 de outubro de 1 863

Senhores membros da Congregacao. Venho hoje propor-vos em nome da justi

ca e do merito um tributo perpetuo a estas duas virtudes resumidas nes-

tas duas proposicdes: Primeiro vossa coadjuyacdo e apoio a mandarmos tirar o re

trato do nosso collega o Protonotario Apostolico Ernesto Camillo Barreto, como sigr

Iembranca aos seos trabalhos e relevantes servicos em prol [[em prol]] do Semi

nario Episcopal da ®onceicao(sic)’ do qual é o decano dos “entes(sic)’. Segundo Pedir

officialmente ao Excellentissimo Senhor Bispo Diocesano a devida autorisacao(sic)*

10

ca-lo na sala nobre do Semjnario em compensacao a coadjuvacao que lhe ha

prestado n’este ramo do publico servico desde muito antes da fundacdo do

mesmo Seminario — Para fundamentar a minha proposta, Senfores Membros da

Congregacao, eu nao posso trazer a lume todos os importantes servicos do

nosso collega: elles vos sao sobremodo conhecidos. Relevareis(sic)’ porem, que

15

nao podendo enumerar todos, aponto ao menos alguns que por si sos bastao(sic)®

para tornal-o credor do reconhecimento dos actua€s e futuros paes de fa-

milia, da(sic)’” Religido de que somos ministros, e da patria(sic)® de que somos filhos.

A Provincia de Mato Grosso The fara em algum tempo a apotheose de que €

digno, e nés membros de uma corporacdao em prol da qual tem enviado tantos

20

esforcos intellectuaes, physicos, moraes e pecuniarios nao devemaos ser

indifferentes(sic)’ a seos Servicos, devemos ser 0s primeiros a compensal-os e

a dar um testemunho publico de seus meritos a presente e futura geracao.

Sabeis que o Protonotario(sic)'® Apastolico Ernesto Camillo Barreto deixando o seo |
chegou a esta Diocese 4 7 de Agosto de 1 854 ng caracter de “ente(sic)'" de Theo-(sic

25

logia Dogmatica e Moral, e que desde entdo dedicou todos os seus cuidados e

em coadjuvar(sic)2ao Excellentissimo Senkor Dom José na fundacio dg Seminario d

fazemos parte. Sabeis que autorizado pelo Excellentissimo Prelado confeccionou os

primeiros Estatutos do Seminario, que forao aprovados pelo Governo Impe-

rial. Sabeis mais que em beneficio da mocidade. abrio, alem das aulas de

30

Dogma e Moral, com autorisacao de Sua Excellentissima Reverendissima um Curso

Racional e Moral, outro de Rhetorica(sic)' e outro de(sic)'> Exegetica, Religido €

Lugares Thelogicos no Seminario, empregando(sic)'® nelles as horas proprias de

seu descanco(sic)'. Sabeis que nio forag estereis as suas licdes nestas mate-

rias, entre nos mesmos temos quem se ufane de dar-lhe o titulo de Mestre -

35

de tratal-o hoie pelo de collega. Ndo vos € estranho que entreteve com os

Sacerdotes(sic)" e Parochos da Diocese uma conferencia de Moral por algum temp0
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E patents o zelo com gue s tem encirregado deads 1 858 da cadelra “. ]
Theologls Morsl, sfanosissisa, soments ém attengSo mo servico da Igrm
Ja, & mg pedido de 8. Exea Feven, recebendo apenus por esse sxerciclo
sugcessive e nfic lntervospido um tergo do ordenado designado na leis

W0 ves mio demconhmcidos secs trabalhos intellectuaks em prol da mo=

eldade - ahi aatis coms monumento para attestal-os tres compendiss

Por elle confeccionades para uso do Seminaric & mandados imprimir &

L1
expenafs musa dous, especinlmente o de Philosophia racionad e Moral,

® 0 de Theologin Dogmatica, ob endo para o de Sxegetica, Religifia e
Lurares Thelopdcos um pequeno ad jutorio: sem todavin tirar dessas pu=
blicacles interssse nlpum pecunisrio porem somsnte s satiafaceiio do &

rroveitimento dos alumnos das respectivis materins, Extranhe tambem
nfo node ser A estad CongregecTo o trabalho aue tave na confeccfio doa

Novos Estatutes, de qual foi encsrregode e as gual deve o Seminario o+ .

Frogreasc que tem tide nos estudos. Mo parfio ainda mqui, Srms Menbros
da Congrepicfio, os servicos do noaso Oollega, o Prot. Ap, Ermesta Oa-

mille Barreto, sm prol do Seminario: eu mesmo e mais alpuna collegas

que me achdc prasentes na rasn viemos prehencher na eadeiras qus ge A-

chavfio vigas no Seminariodestsa Diocese por falta de pessoal, davide

in instincias suan, # confesso que para eate resultado nio me esoui-

voul 8 despesas avultadas Para suis posses e circumstancias, Por Lo~

dos estes servicos e PoT autros aue desnscessario & enumersr, en
© E0, Snrs. Membros de Songragacin, aue tenho Jjustificado = pmmu-;a-. 3
presentads & vosss consideragio e decisfio. Sala das conferenciss em
sessfio ordinaria da Congregac¥o dos Lentea da Seminario Beniuupn.t
Conceiclio em 22 de Outubro de 1 #63 (Ass.] Pe. Bernerding Joss Se
Esta proposta fol uwnanimemente aceitada quanto A aua 1as narte,

£ respeito da segundaparte resclven-se & esperar Até que om nees
rios meios fossem promptos, pars neste ciaso pedir de 3, Exa, !h%
A necessaria leicenga para as doua retratos, dos qures as dusg .
tas de hofs fallarfe,
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Edigao paleografica [fol.1r]

E patente o zelo com que se tem encarregado desde 1 858 da cadeira de

Theologia Moral, afanosissima, somente em attencdo ao servico da Igre

ja, € ao pedido de Sua Excellentissima™ Reverendissima, recebendo apenas
por esse exerciciQ
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successivg e nao mterrompido um terco do ordenado designado na lej:

Nao vos sao desconhecidos seos trabalhos intellectuaes(sic)™ em prol da

mo-
cidade — ahi estdo como monumento para attestal-os tres compendios

por elle confeccionados para uso do Seminario e mandados imprimir a

expensas suas dous, especialmente ¢ de Philosophia ragional(sic)*' e Moral

3

¢ 0 de Theologia Dogmatica, ob endo para o de Exegetica, Religido e

Lugares Theologicos(sic)* um pequeno adjutorio: sém todavia Tirar dessas

pu-

blicacoes interesse algum pecuniario porem somente a satisfaccdo do a

proveitamento dos alumnos das respectivas materias. Extranho tambem

nao pode ser & estas Congregacao o trabalho que teve na convecgao(sic)™

dos

50

Novos Estatutos, do_qual foi encarregado e ao qual deve 0 Seminario o

progresso que tem tido nos estudos. Nao parao ainda aqui, Serenfhos(sic)*
MembroS

da Congregagao, os servigos do nosso Collega, o Protonotario Apostolico
Ernesto Ca-

millo Barreto, em prol do Seminario: eu mesmo e mais alguns collegas

que se achao presentes na casa viemos prehencher as cadeiras que se a-

S5

chavao vagas no Seminariodesta Diocese por falta de pessoal, devido

as instancias(sic)® suas, e confesso que para este resultado ndp se esqui-

voua a despesas avultadas para suas posses € circumstancias. Por to-

dos estes SErvicos € por outros que desnecessario é cnumerar, €u |u1-

00, Senhores Membros da Congregacao, que tenho 1ust1ﬁcado a proposta a-

60

presentada a vossa consideracao(sic)*® e decisdo. Sela(sic)*” das conferencias
cm

sessao ordinaria da Congregacao dos Lentes do Seminario Episcopal da

Conceicao em 22 de outubro de 1 863 (Assinado) Padre Bernardino José
Soares

Esta proposta foi unanimemente aceitada quanto a sua Primeira parte,
porem

a respeito da segundaparte resolveo-se a esperar até que os necessa-

65

rios meios fossem promptos, para neste caso pedir de Sua Excellentissima
Reverendissima

a necessaria leicenca(sic)®® para os dous retratos, dos quaes as duas propos-

tas de hoje fallardo.

4. Analises

4.1. Analise codicolégica
O datiloscrito analisado ¢ um documento produzido por um tnico autor,

essa espécie documental pertencente a tradigdo impressa. O documento em
analise encontra-se em estagio inicial de deterioragdo na extremidade superior
direita dos dois folios e, também lacerag@o no canto superior esquerdo, proxi-
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mo a borda dos dois folios, possivelmente, causados pela retirada de grampos.
Ha também dois furos na lateral central esquerda dos dois folios que podem
ter sido provocados por aparelho perfurador. O documento encontra-se ama-
relado em toda sua extensdo, justificado pela datacdo que indica a idade do
referido documento.

Os folios ainda estdo rijos e pela deterioragdo estar somente nas ex-
tremidades onde ndo ha escrita, ndo houve casos de ilegibilidade, existem
casos de letras com tinta em estado esmaecido e os casos de vivacidade da
cor ocorrem por possiveis erros do autor que, ao datilografar uma letra, possa
ter observado qte o erro e datilografou outra palavra por cima. Apresentamos
exemplos da analise codicoldgica do folio 1 recto.

Figura 1: Descri¢do do Folio 1r

Folio 1Ir ‘
- = ]
laceragio
laceragio
«—
furo
4.2. Analise diplomatica

O corpus analisado ¢ uma Ata produzida no Seminario Episcopal de
Cuiaba em que se discute a permissdo para produzir a ilustragdo do padre Er-
nesto Camillo Barreto e sua disposi¢ao na sala nobre do Seminario.

Como sdo possiveis de se verificar no documento aqui apresentado,
considerando sua natureza documental, as trés importantes partes apresenta-
das por Belloto (2008) se fazem presentes: protocolo inicial presente no folio
1, linha 1 até linha 12. Pode-se perceber a presen¢a da entidade “Congregacao
do Seminario da Conceicdo de Cuiaba”, a data cronologica “Cuiaba, aos 22 de
outubro de 1 863”, pessoas presentes “Senkores membros da Congregagio”, a
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invocagao “em nome da justica e do mérito”’; o corpo do texto esta presente nos
folios 1 e 2, entre as linhas 12 a 60 onde se verifica a presenga de dois pedidos
e as justificativas para o consentimento; e o protocolo final esta localizado no
folios 2, entre as linhas 60 a 72 em que ¢ possivel encontrar a assinatura do
autor “(Assinado) Padre Bernardino José Soares”, a data topica e cronologica
“Sela das Conferencias em | sess@o ordinaria da Congregagao dos Lentes do
Seminario Episcopal da | Concei¢do em 22 de outubro de 1 863

4.3. Analise paleografica
As analises paleograficas observadas sao as seguintes: os documentos
mecanicos apresentam certos acidentes no processo da escrita “como a
pontuagdo, a divisdo entre palavras, os acentos, as abreviaturas” (SPINA,
1977, p. 42). E possivel observar esse erro mecanico no F. 2r, linha 59, logo
abaixo da letra “h” em que ha um ponto fora do contexto da mensagem escrita,
ndo pertencem a nenhuma das letras em volta.
Figura 2: Ponto fora do contexto

Segundo Spina (1997), os hifens eram usados na separacao de palavras
no final das linhas, eles eram raros até o final do século XII e como podemos
constatar neste corpus do século XIX, o hifen foi bastante utilizado, salvo
0s casos em que a separagdo vocabular consta da ultima letra sublinhada.
O quadro n°® 01 apresenta exemplos do corpus em que consta a separacao
silabica no final da linha com hifen ¢ com letra sublinhada com informacao do
fac-simile, a transcrigdo, a juncao e a localizagdo no corpus.

Quadro 1: Separagio silabica em final de linha

Separagao silabica em final de linha
Fac-simile Transcricdo | Jun¢do Localiza¢ao no
corpus
Separacao de silaba i fa- familia F. Ir linha
com hifen g milia 16/17
Separacao de silaba | Justi Jjustica F. Ir [inha 3/4
com letra sublinhada ca

As abreviaturas em documentos se explicam pela raridade e elevado
custo da matéria scriptoria, mas o uso abusivo suscitou a partir do reinado
carolingio, século XII e XIII, disposi¢des para conter o uso exacerbado, porém
no Renascimento, com a imprensa o uso das abreviaturas continuou, foram



50

“publicadas tabuas especiais para leitura das siglas” (SPINA, 1977, p. 45). As
abreviaturas podem acontecer por siglas, representadas pela letra inicial das
palavras; por apocope, com supressao da parte final das palavras; por sincope,
com supressao de elementos do meio do vocabulo, por letras sobrepostas, com
elevacdo de algum elemento caligrafico e por tlltimo, a abreviatura chamada de
letras numerais que ndo se verifica neste corpus, mas se verificou a abreviatura
numeral com letra sobrescrita. O quadro n° 02 apresenta um exemplo de cada
uma das ocorréncias em que € possivel verificar: o fac-simile, a transcrigao,
o desdobramento e a localizagdo no corpus. O desenvolvimento das palavras
abreviadas no corpus foi possivel mediante a consulta da obra de Flexor (2019),
e as abreviaturas “Prot” e “Ap” foi desdobrada durante a edi¢ao paleografica
com informagdes presentes no jormal O Mato-Grosso de 1° de abril de 1928.

Quadro 2: Exemplares de abreviaturas

Quadro n° 02 - Exemplares de abreviaturas
Fac-simile | Transcrigdo | Desdobramento | Localizagao no

corpus

Por siglas D. D. Dom F. Ir linha 26

Por apdcope - Ass. Assinado F. 2r linha 62

Por sincope Snrs. Senhores F. Ir linha 3
F. Ir linha 11
F. 2r linha 51
F. 2r linha 59

Por letras I° Primeiro F. Ir linha 5

sobrepostas

A datacdo do corpus € registrada pela Era Crista, onde ¢ possivel ser
comprovada tanto no F. 1r linha 02 quanto no F. 2r linha 62 o registro “22 de
outubro de 1 863” conforme imagem a seguir.

Figura 2: Datagao

Observa-se nesse documento datiloscrito, que por ser de reproducdo
impressa, apresenta regularidades nos espagamentos entre as linhas e as letras
sdo todas uniformes, distinguindo-se em maitsculas e mintisculas como se
observa no excerto do F. Ir linha 03.

Figura 3: Espacamento
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Houve apenas um caso de repeti¢cdo de palavras no F. 1r linha 7, como se
pode constatar no quadro de n° 03 em que apresenta o fac-simile, a transcri¢ao
e a localizag¢do no corpus.

Quadro 3: Palavras repetidas
Palavras repetidas

Fac-simile Transcrigao Localizacao no corpus
em prol [[em prol]] F. Ir linha 7

Houve dois casos de auséncia de fronteira entre palavras no F. 2r linha
55 e F. 2r linha 64, como se pode constatar no quadro de n° 04 observando o
fac-simile, a transcri¢do e a localizagdo no corpus.

Quadro 4: Fronteira de palavra

Fronteira de palavra

Fac-simile Transcrigao Localizacao no corpus
Seminariodesta FE. 2r linha 55
segundaparte E. 2r linha 64

Os casos de supressdes foram também dois, no F. 2r linha 49 e F. 2r
linha 57, como se pode observar no quadro n° 05 que apresenta o fac-simile, a
transcri¢do e a localizacdo no corpus.

Quadro 4: Supressoes

Supressoes
Fac-simile Transcrigao Localizacdo no corpus
estas F. 2r linha 49
voua F. 2r linha 57
5. Consideracoes finais

Esta pesquisa teve por objetivo a andlise filologica de uma Ata da Con-
gregacdo do Seminario da Conceicao de Cuiabad, do século XIX, apoiada cien-
tificamente pela filologia e as ciéncias auxiliares (Spina, 1977; Berwanger e
Leal, 2008; Belloto, 2008; Cambraia, 2005), e como nao poderia faltar pela
relevancia das pesquisas desenvolvidas dentro do PPGEL da UFMT, a bi-
bliografia organizada por Barreto e Lima (2021), consubstanciada no labor
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filologico. A edicao do corpus esteve apoiada nas normas de edi¢do do PHPB
com edicao fac-similar e paleografica e na area da Histdria, esteve apoiado em
Siqueira (2002), Paido (2006) e Barreto (2009), para a compreensao do con-
texto historico em que se pode verificar o que Padre Bernardino José Soares
chamou de “desnecessario enumerar” sobre as benfeitorias do Padre Ernesto
Camillo Barreto.

O estudo mostrou-se relevante para a pesquisa filologica em documen-
tos mato-grossenses, possibilitou que esse documento analisado fosse exau-
rido pela ciéncia linguistica por meio do labor filologico aqui apresentado,
possibilitando observar a lingua portuguesa de forma sincronica do século
XIX. O acesso ao documento inédito foi de fundamental importancia para a
pesquisa e contribuiu para a preservagao do conteudo documental através do
trabalho filologico o que possibilita futuras pesquisas em documentos mato-
grossenses.
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Nota 1: “%oncei¢do” por “Conceigdo”
Nota 2: “ente” por “Lente”

Nota 3: “Pedi(r)r(i)mos” por “Pedirmos”
Nota 4: “autoris(z)agdo” por “autorizacao”
Nota 5: “Relevarei(s)s(i) por “Relevareis”
Nota 6: “bas(t)tdo” por “bastdao”

Nota 7: “d(D)a” por “da”

Nota 8: “pat(c)ria(s) por “patria”
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9 Nota 9: “indiff(e)e(r)rentes” por “indifferentes”
10 Nota 10: “proto(.)n. ” por “protonotario”

11 Nota 11: “*ente” por “Lente”

12 Nota 12: “Th(e)e(h)o-" por “Theo-"

13 Nota 13: “coadj(m)uvar” por “coadj(m)uvar”
14 Nota 14: “Rh(e)e(t)t(n)orica” por “Rhetorica”
15 Nota 15: “d(e)e” por “de”

16 Nota 16: “e(e)mpr(c)e(e)gando” por “empregando”
17 Nota 17: “descang(s)o” por “descango”

18 Nota 18: “Sacerd(t)otes” por “Sacerdotes”

19 Nota 19: “Exxa” por “Excelentissima”

20 Nota 20: “intellectuae(i)s” por “intellectuaes”
21 Nota 21: “racional(o) ” por “racional(o) ”

22 Nota 22: “Theologi(o)cos” por “Theologicos”
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Nota 23: “conv(f)ec¢dao” por “convecgao”
Nota 24: “Srns” por “Serenhos”

Nota 25: “ins(t)tancias por “instancias”

Nota 26: ‘co(n)nsideragdo” por “consideracdo”
Nota 27: “Sela” por “Sala”

Nota 28: “leicenga” por “licenga”



A FINALIDADE DA
VEROSSIMILHANCA COM O
NARRADOR DOM CASMURRO

Lais Melo Mastelaro (P6s-Graduagao em Letras - UERJ)

RESUMO

A narrativa Machadiana em Dom Casmurro carrega o que € conhecido
como digressdo e fragmentagdo para apresentar os fatos que interessam ao
narrador e para que o leitor crie a sua propria opinido, porém a partir de uma
unica visao, apenas através do olhar de Bento Santiago. Este pequeno artigo
busca investigar de que forma o olhar que recorta e julga conta a historia
de Capitu, como Dom Casmurro contou a sua vida e quais foram os focos
de espago e tempo criados por ele para estabelecer no imaginario do leitor a
personagem Capitu. Machado se utiliza de artificios como o riso ¢ a melancolia
na obra a fim de criar um efeito de confianca para com o leitor, além de uma
nitida perspicacia com as formas de escrita para criar a verossimilhanga com
o real.
Palavras-chave: adultério, Capitu, verossimilhanga, leitor

The purpose of verisimilitude with the narrator Dom Casmurro

ABSTRACT

The Machadiana narrative in Dom Casmurro carries what is known as
digression and fragmentation to present the facts that interest the narrator and
for the reader to create his own opinion, but from a single vision, only through
the gaze of Bento Santiago . This short article seeks to investigate how the look
that cuts and judges tells the story of Capitu, how Dom Casmurro told his life
and what were the focuses of space and time created by him to establish the
character Capitu in the reader’s imagination. Machado uses artifacts such as
laughter and melancholy in the work in order to create an effect of confidence
in the reader, in addition to a clear perspicacity with the forms of writing to
create verisimilitude with reality.
Keyword: adultery, Capitu, verisimilitude, reader
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INTRODUCAO
Inimeras sdo as criticas realizadas a respeito da obra Dom Casmurro,
de Machado de Assis, no que tange a consumagdo ou nao do adultério de
Capitu para com Bentinho, ou Bento Albuquerque Santiago. O olhar de tais
criticas reflete um ambiente social e uma forma de contar a histéria baseado
em uma Unica versao da historia: a do narrador. O que estava em jogo nessa
linha de pensamento, abordada e trabalhada com os jovens durante a formagao
escolar, era a interpretacdo da moral contida no comportamento da mulher
perante a sociedade. Havia uma necessidade de foco, e isso fez com que essa
tematica fosse utilizada como elemento central no ensino da obra.

O olho critico do escritor penetra o seu
objeto e o transcende. A configuragdo local —no caso,
a estreita esfera de burguesia fluminense — néo teria
sido representada como foi, com os seus limites e
mazelas, se o olhar que a intuiu ndo houvesse sido
trabalhado por valores que diferiram, em mais de
um aspecto, dos reinantes naquele pequeno mundo
observado. O olho que s6 reflete é espelho, mas o
olhar que sonda e perscruta ¢ foco de luz. O olhar ndo
decalca passivamente, mas escolhe, recorta e julga
as figuras da cena social mediante critérios que sdo
culturais e morais, saturados portanto de memoria
e pensamento. A diferenga entre o olhar-espelho
¢ o olhar-foco é vital na formagdo da perspectiva.
No primeiro, teriamos a narrativa como reflexo de
uma realidade ja formada e exterior a consciéncia.
No segundo, temos a narrativa como processo
expressivo, forma viva de intui¢des e lembrangas que
apreendem estados da alma provocados no narrador

pela experiéncia do real. (BOSI, 2000, p.48).

A estética enredo ou a forma de narrativa Machadiana encontra-se
com a formagdo do personagem com o leitor € com a vida real. A literatura
ficcional de Machado de Assis carrega um carater mimético ou ficticio e,
primordialmente em Dom Casmurro, comico/melancolico, a partir de uma
realidade empirica do papel do homem e da mulher na sociedade do século
XIX. A obra literaria, conforme afirma Anatol Rosenfeld, se constroi a partir
da interagdo entre objetos e sujeitos na realidade em que se consolidam na
imaginagao do leitor. Nesse sentido, a obra busca uma realidade possivel de
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mundo imaginario rodeado de personagens ficticios e do leitor, pela ludica e
parte do jogo ficcional. Machado constréi um paralelo entre pessoas reais e
ficticias e apresenta uma visdo sempre fragmentada e limitada a respeito do
ser humano (ROSENFELD, 2002).

Este pequeno artigo busca investigar de que forma o olhar que recorta
e julga conta a histéria, como Dom Casmurro contou a sua vida e quais foram
os focos de espaco e tempo criados por ele para estabelecer no imaginario
do leitor a personagem Capitu. Machado se utiliza de artificios como o riso
e a melancolia na obra a fim de criar um efeito de confianca para com o
leitor, além de uma nitida perspicacia com as formas de escrita para criar a
verossimilhanga com o real.

1. VIES NARRATIVO EM DOM CASMURRO

Foi a partir de 1960, com Helen Caldwell, que as criticas sobre
Dom Casmurro tomaram um novo rumo. A autora defendia, resumidamente,
em O Otelo Brasileiro de Machado de Assis que Bento Santiago ndo tinha
credibilidade nenhuma para culpar Capitu de trai¢ao. Primeiro porque advoga
em propria causa e, segundo, porque € um homem movido pelo citimes. A
partir deste momento, ha uma mudanca de paradigma a respeito desta obra:
Capitu deixa de ocupar a cadeira dos réus e em seu lugar entra Bento Santiago.
(CALDWELL, 1960). Foi apds a publicagdo de Caldwell que o foco das
criticas deixou de ser a trai¢@o e passou a forma com que a historia é contada
ao leitor, isto ¢, a conclusao sobre a traicdo de Capitu € insoliivel, exatamente
porque quem apresenta as provas de acusagdo ¢ o proprio Dom Casmurro,
estes sao indicio frageis na narrativa (GOMES, 1958).

Caldwell considera que ha vestigios fortes nas biografias de Machado
de Assis de que o autor lia com muita frequéncia William Shakespeare, ¢
muitas de suas referéncias sao retiradas das obras do inglés. Se considerarmos
Desdemona da obra de Otelo, o mouro de Veneza, pensando mais diretamente
nas suas agdes e comportamentos, podemos identificar que foi dali que
Machado talvez tenha se inspirado para criar a personagem transgressora da
sociedade. Ambas agem em harmonia com as suas convic¢des, nem que para
isto precisem contrariar as normas e regras sociais.

Mais adiante, poderemos identificar como Capitu, assim como
Desdémona, ¢ uma personagem transgressora ¢ a frente do seu tempo. Porém,
conforme vamos notar, hdA um distanciamento das duas no modo como
extrapolam. Capitu, o foco deste trabalho, tem consciéncia do proprio papel
individual na sociedade e sabe também que nao precisa de um sujeito masculino
para existir ou para se entender como é. Capitu, enquanto personagem de
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ficgdo, se apresenta capaz de realizar coisas que podem ter sido negadas, como
por exemplo pedir a separacao de Bento. E vale destacar que, ao contrario de
Desdémona, Capitu ndo possui voz na narrativa de Bento Santiago (SOARES,
2010).

Dom Casmurro ¢ o narrador da sua propria historia e se utiliza da
estratégia de conduzir/induzir o leitor a ter um ponto de vista apenas através
daquilo que ele conta, disponibilizando a informagdo no enredo como uma
verdade concreta. O objetivo é “embebedar” aquele que 1é com as palavras de
Bento Santiago. Marta Senna (2001) nos conta da perspicacia da narrativa, esse
narrador se diverte no processo de construg@o do enredo e este fato condiciona
a perspectiva do leitor. Nesse sentido, segue o comentario de Senna:

Dom Casmurro ¢ um narrador congenitamente
embusteiro, ja que nasce na narrativa e para a narrativa
explicando-se através do engodo: adverte que seu
cognome, “Casmurro”, nao deve ser entendido como
estad nos dicionarios, isto €, “teimoso”, “obstinado”,
“cabecudo” — que € o que ele é; e, sim, como
“homem calado e metido consigo” (capitulo I) —
que € o que nao €, pois € o Unico dono da voz nesse
romance onde Capitu € implacavelmente silenciada.
(SENNA, 2001, p. 1)

Cabe aqui a afirmacgdo que Capitu s6 ¢ conhecida por intermédio do
narrador, ou seja, através das lentes de Bento Santiago. E o narrador que se
apropria de sua voz e rouba a palavra de fala para que ele mesmo as conte.
Bento apresenta Capitu como sendo uma adolescente, esperta, inteligente e
que sabe contornar muito bem as situagdes, caracteristica que Bento nunca
soube bem fazer. Nesse sentido, ele conta uma lembranca de quando os dois
estavam juntos no quintal de maos dadas e o pai de Capitu se aproxima e
pergunta se estavam jogando o siso. Nesse momento, o narrador conta que
Capitu respondeu por ambos e depois riu-se da situagdo, sendo que Bento nao
ria (SOARES, 2010). O narrador apresenta essa passagem como uma forma
de mostrar a perspicacia que ele acredita que ela tenha e, assim, vai fazendo
com que o leitor va formando a sua opinido a respeito da personagem Capitu.

Casmurro também quer construir uma personagem decidida, que esta
sempre disposta a lutar por aquilo que quer e o que lhe é conveniente. Quando
Bento da a noticia que precisara ir ao seminario, ele deseja apresentar uma
personagem ardilosa e capaz de arquitetar qualquer plano para impedir que ele
parta e se torne padre. A forma de narrar nos apresenta um narrador que deseja



59

que o leitor se sinta no direito de julgar, porém apenas com as informagdes e
impressoes fornecidas por ele. (ROSENFELD, 2002).

Dom Casmurro acusa Capitu de ter cometido adultério com o seu
amigo Ezequiel de Sousa Escobar. Por um lado, o narrador coloca Capitu
como ré a partir da reconstrucgdo de seu passado, com o objetivo de recriar uma
Capitu menina com tragos fisicos e morais que a predisponham ao adultério, a
dissimulagdo, a frieza e calculo de suas a¢des. Por outro, mas nao diferente, o
narrador procura, no presente, provas de que a predisposi¢do da menina para
a traicao constituiu a Capitu mulher. “O resto é saber se a Capitu da praia da
Gloria ja estava dentro da de Matacavalos, [...]; se te lembra bem de Capitu
menina, has de reconhecer que uma estava dentro da outra, como a fruta dentro
da casca”. (ASSIS, 1899, p.398).

Antes de adentrar nas provas utilizadas por Bentinho para culpabilizar
Capitu, € necessario entender sobre o recurso narrativo utilizado pelo narrador
para dar espaco a estes indicios. A forma Shandiana abordado por Rouanet,
2006, seria a aproximagdo entre Laurence Sterne e Machado de Assis. Este
artigo nao se trata de abordar esta aproximag@o com o autor Inglés, mas sim
as afinidades da forma literaria. Tal forma de escrita possui caracteristicas
particulares que Rouanet destacou:

Essas caracteristicas incluiriam a soberania do sujeito,
correspondendo ao absolutismo politico daquela era;
a fragmentag@o como expressao do desmembramento
anatomico do cadaver; uma visao ndo-linear do tempo,
refletindo a concepgdo da histéria como historia
natural; e uma mescla de melancolia, como reacéo as
carnificinas da guerra, e de riso, como antidoto contra
o luto.(ROUANET, 2006. p. 2).

E possivel destacar quatro topicos principais nesta caracteristica
de escrita que estdo presentes na obra machadiana, principalmente na sua
segunda fase com Memorias Postumas de Bras Cubas e Dom Casmurro. A
primeira caracteristica ¢ a presenca caprichosa e enfatica do narrador sempre
em primeira pessoa (o proprio titulo do livro mostra que a historia é sobre um
Dom Casmurro), “ nao achei melhor titulo para a minha narragao; [...]. E com
pequeno esforgo, sendo o titulo seu, podera cuidar que a obra é sua.” (ASSIS,
1899, p.2). O recado esta dado ao leitor: a obra ¢ do proprio narrador e, sendo
dele, dara este nome porque ndo ha nenhum melhor para simbolizar a historia
que ira contar.
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A segunda caracteristica ¢ a técnica livre da prosa para uma
composi¢do nao-discursiva, caracterizada pela sua capacidade de digressao
e de fragmentagdo. Isto é, a narrativa ndo linear da historia, capitulos que
comegam e terminam sem contar para que vieram, paginas em brancos. Se for
analisado quantitativamente e comparado as obras machadianas da primeira
fase de Machado, € possivel identificar que o tamanho das obras ¢ parecido,
mas a quantidade de capitulos ¢ imensamente superior. Nesses romances,
prioritariamente no aqui abordado Dom Casmurro, a historia ¢ interrompida
diversas vezes. Ha uma digressdo e fragmentacdo muito maior, o que implica
que o enredo ndo ¢ a unica coisa que importa na historia, as suas quebras
chamam atencdo para a forma com que ¢ escrita (ROUANET, 2005).

Em Dom Casmurro, ha muitos capitulos em que nada acontece, com
comentarios e digressdes, nao existindo um encadeamento causal como ocorre
nos romances da primeira fase machadiana. Ou seja, ha uma nova maneira de
contar historia com aspectos que circundam toda ela: ¢ o enredo em pequenas
quantidades, em pilulas, o que provoca uma dispersao sobre o todo. Logo no
comego do livro, o narrador conta sobre os personagens que sao protagonistas
da sua historia, ha um capitulo para cada um deles (o agregado, Tio Cosme, D.
Gloria). Porém, no capitulo VIII, “E tempo!”, o narrador faz uma interrupgao
da historia para contar sobre uma tarde de novembro que foi um divisor de
aguas em sua vida, este é um capitulo de apenas um paragrafo que da inicio
ao capitulo seguinte “A opera”, que esta longe de ser um capitulo fundamental
para todo o enredo. “A vida ¢ uma 6pera, dizia-me um velho tenor italiano que
aqui viveu e morreu... E explicou-me um dia a defini¢do, de tal maneira que
me faz crer nella. Talvez valha a pena dal-a; € s6 um capitulo.” (ASSIS, 1899,
p.23). Essa fragmentagdo e digressdo tem um objetivo claro para o narrador,
tirar do foco o enredo principal (ROUANET, 2005).

Seguindo esta linha de pensamento, € necessario destacar a terceira
forma literaria abordada por Rouanet. Nas obras da segunda fase machadiana
¢ dado um tratamento bastante subjetivo a temporalidade e a espacialidade,
a mistura do tempo e do espaco é marcada por viés subjetivo e nao
cronologico.

Para melhor compreensdo da subjetivagdo do tempo e do espago,
¢ necessario elaborar uma leitura erratica que tem a ver com a natureza do
capitulo curto e que coloca em primeiro plano a presenga enfatica do narrador.
Dom Casmurro, no comego do livro, mostra ao leitor a sua casa no Engenho
Novo e como ela ¢é a representagdo e a reprodugdo da casa de Matacavalos,
onde tudo se iniciou.
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A casa em que moro € propria; fi-la construir de
proposito, levado de um desejo tdo particular que
me vexa imprimil-o, mas va 14. Um dia, ha bastantes
annos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a
casa em que me criei na antiga rua de Matacavallos,
dando-lhe o mesmo aspecto e economia daquella
outrora, que desappareceu. [...] Enfim, agora como
outr’ora, ha aqui 0 mesmo contratste da vida anterior
(ASSIS, 1899, p.4).

E no capitulo II que o narrador conta as razdes pelas quais escreve
o livro. Para conseguir que a sua historia seja fiel a realidade, o narrador se
esforca para imitar a casa que viveu quando crianga, recria o lugar onde toda
a intriga ocorreu. A tentativa do narrador ¢, através do espaco, reproduzir
também o tempo passado no presente do narrador. A veracidade da historia
que o narrador esta contando se estabelece através da criagdo do espago, de
uma temporalidade que se cristaliza na materializacdo do espago definido e
detido que é a nova casa no Engenho Novo por Dom Casmurro. Ha uma fusao
entre a temporalidade e o espago. E naquele espaco de Matacavallos e no
tempo presente que Dom Casmurro esta recriando o inicio da intriga com
Capitu, naquele momento estdo sendo criadas as predisposigoes de Capitu
menina para a traicdo e ¢ naquele espago que Bentinho concretiza os indicios
(ROUANET, 2005).

Ha uma obsessdo do narrador pelo espago e isso ganha tamanha
importancia no romance que ele descreve todos os comodos, a ardua explicacao
que da ao construtor e ao pintor para reproduzir exatamente o momento
passado, a casa de sua infancia. O passado tem importancia fundamental para
a construcao deste espago que Dom Casmurro esta recriando, porque ele € o
agora naquele espago, na tentativa de recuperar o que nao existe mais.

Se, a0 mesmo tempo em que a casa ¢ a reconstrucao fiel do que Dom
Casmurro passou em vida, ela também ¢ uma imitacdo vazia de um objetivo
ndo atingido, dado que, ao contar a sua historia, o autor ndo recompde o que
foi a casa e nem o que ele proprio foi. O fracasso da reproducdo da casa
representa o fracasso de sua propria interioridade. “O meu fim evidente era
atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a adolescéncia. Pois, senhor,
ndo consegui recompor o que foi nem o que fui. [...] mas falto eu mesmo, e
esta lacuna ¢ tudo. O que aqui esta é, mal comparado [...]” (ASSIS, 1899,

p.4).
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E possivel compreender a complexidade de um narrador para quem
uma lacuna ¢ tudo. H4 um indicio de confianca. Que espécie de leitor dara
confianga a um narrador que “falta dele mesmo” para contar a sua propria
histéria? O dominio da linguagem pelo narrador perspicaz e advogado reside,
nesse momento, no fato dele mostrar ao leitor como suprir esta lacuna: “Ora,
como tudo cansa, esta monotonia acabou por exaurir-me também . Quiz
varia, e lembrou-me escrever um livro. Jurisprudéncia, philosophia e politica
acudiram-me, mas ndo me acudiram as for¢as necessarias.” (ASSIS, 1899,
p.5). Dom Casmurro deixa bem claro ao leitor que usara do seu conhecimento
da jurisprudéncia, da filosofia e da politica para provar a trai¢do de Capitu,
mesmo esta historia tendo uma lacuna e sendo contada por alguém ndo muito
confiavel (ROUANET, 2005).

A alternativa de romper o fracasso ¢ escrever um livro, tentar
recompor o vivido e preencher esse espago. Primeiro, essa ruptura se da pela
representagdo da casa de forma arquitetonica do espaco fisico e, segundo, pela
escrita do livro. A representacdo da casa do Engenho Novo, conforme conta
Dom Casmurro, ja havia fracassado e, falhado isso, tenta vencer o fracasso
através do tempo vivido, lembrando sua historia através da voz do narrador.
“Deste modo, viverei o que vivi através da reminiscéncia” (ASSIS, 1899,
p.5). Esse registro esta sempre no limiar entre emogoes, oscilagdes, memoria
e alucinagfo, e a escrita € uma tentativa de recriar este passado

Hé uma questio dubia neste romance que € a temporalidade passada
como ferramenta para resgatar o agora e o outrora. Na narrativa, ha um
Bentinho e um Casmurro, e Machado procura um espelhamento entre as duas
figuras. Desta forma, ha o paralelismo da passagem do tempo e do espago
dentro da interioridade do narrador. Casmurro esta buscando neste passado
o “ingénuo” que se deixou enganar por Capitu (CANDIDO, 2002). Escrever
este livro € uma tentativa fracassada de construir a si mesmo. No capitulo
VXVIII, Casmurro tenta convencer o leitor que a historia que conta é sobre ele
mesmo, com todas as suas qualidades e defeitos, o seu proprio ego masculino
e a sua propria esséncia.

“Poucos teriam animo de confessar aquelle meu
pensamento da rua de Matacavallos. Eu confessarei
tudo o que importar a minha historia. [...] Ora, ha s6
um modo de escrever a propria essencia, ¢ contal-a
toda, o bem e o mal. Tal fagco eu, é a medida que

me vae lembrando e convindo a constru¢do ou
reconstru¢cdo de mim mesmo. Por exemplo, agora que
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contei um peccado, diria com muito gosto alguma
bella ac¢do contemporanea, se me lembrasse, mas nao
me lembra; fica transferida a melhor opportunidade.
(ASSIS, 1899, p.203).

Nao ha duvida: ele quer reconstruir a si proprio. O espago e tempo
sdo fundamentais para a construcao de sentido que o narrador esta buscando
com a sua historia. O capitulo XVII ¢ fundamental para o sentido do espago na
obra. “Capitu estava ao pé do muro fronteiro, voltada para elle, riscando com
um prego. O rumor da porta fel-a olhar para traz ao dar commigo, encostou-
se ao muro, como se quizesse esconder alguma cousa.” (ASSIS, 1899, p.39).
Esse ¢ o muro que separa dois estilos de vida diferentes: o da vida de Capitu,
simbolizando a chacara da familia, e o da vida de Bentinho, representando o
espago fisico da chacara da familia. Esse muro também representa o inicio da
relacdo dos dois.

Ele diz ao leitor muito sobre Capitu, justamente porque hd uma
caracterizacdo social da menina, a de que ela pertence a uma familia mais pobre
(vé-se pelas suas roupas e sapatos descritos por Bentinho). Essas descrigoes
possuem a finalidade de preparar o leitor para a afirmacao que faz em seguida,
de que o amor dela seria por interesse.

Logo no capitulo seguinte, o muro aparece como um momento de
sublimacao de Capitu. Se no capitulo anterior o muro era a representacao
social de Capitu, neste 0 muro opera como sublimacdo de amor. Ele torna-se
simbolo de transcendéncia do amor: no muro estava escrito Bento e Capitolina,
naquele momento os olhos de Capitu encontraram os olhos de Bentinho e o
muro falou por eles.

Neste sentido, para compreender a narrativa Machadiana em Dom
Casmurro, ¢ fundamental levar em consideragdo a teoria apresentada por
Rouanet. Ha nesta obra uma interpenetragao daquilo que é comico/engracado
e daquilo que ¢ melancdlico, a teoria de Rouanet se concretiza na fusao do riso
e da melancolia na obra. No proprio capitulo II, o autor admite o seu fracasso
e a impossibilidade de reconstruir a si mesmo, uma vez que o passado nio
pode ser restaurado e o presente, momento em que esta Dom Casmurro, € um
tempo artificial. Enquanto o narrador recolhe residuos do passado através da
materialidade do espaco e resgata a temporalidade do espaco, ele faz chacota
da sua propria situacdo. O narrador apresenta a sua soliddo e ha o convivio de
um certo riso € uma melancolia, uma vez que todos os afetos se foram e tudo
o que ele construiu também se foi (ROUANET, 2005).
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Diante de todos esses fatos apresentados sobre o narrador, ¢ importante
entender quem ¢ Capitu através dos olhos de Bentinho ¢ Dom Casmurro.
Capitu ¢ caracterizada na narrativa de Dom Casmurro sempre como uma
mulher dissimulada e determinada. No proprio capitulo XV, apresentado
anteriormente, quando os dois jovens estdo conhecendo o amor, Padua, pai
da menina, interrompe o0 momento e questiona: “- Vocés estdo jogando siso?”
(ASSIS, 1899, p.41). Naquele momento, a forma com que Dom Casmurro
descreve como Capitu enganou o seu pai ¢ conseguiu disfarcar a situagdo
apagando rapidamente o que estava escrito, € através de tragos destacados por
seus olhos de narrador como tentativa de “criar o carater” da Capitu menina,
que sempre esteve dentro da mulher. Assim, procura mostrar ao leitor que ela
¢ aquela que dirige as situagdes, que sabe dissimular, esconder e disfarcar
sempre que necessario. Isso se repete no capitulo XXXIV, quando ambos dao
o seu primeiro beijo e Dona Fortunata, mae de Capitu, aparece e a menina
se recompde rapidamente rindo, e para Bentinho ndo havia “Nenhum laivo
amarello, nenhuma contragdo de acanhamento, um riso espontaneo e claro
[...]” (ASSIS, 1899, p.102).

O narrador cria e enreda, propositalmente, circunstancias para que o
leitor molde o carater de Capitu de acordo com o que ele acredita que seja
a verdade: a traicdo de Capitu com Escobar. Vale destacar o que Capitu e
José Dias, o agregado, representam para comandar o percurso de Bentinho.
O narrador nos mostra dois personagens de familias empobrecidas, ambos
com ambigdes e desejos de ascensdo, ambos procurando obter o dominio da
narrativa com um objetivo claro para Dom Casmurro, nosso narrador: domina-
lo, pois ambos buscam ser os protagonistas do grande herdeiro da familia
fluminense (GOMES, 1958).

O leitor ¢ colocado nessa histoéria em uma posicdo precaria, pois nao
lhe é contada mais nenhuma versao da vida de Dom Casmurro. Ao atentar-
se naquilo que € contado pelo narrador, s3o trés os personagens que querem
ser protagonistas da historia do narrador, que tém interesses na sua fortuna:
José Dias, Capitu e aquele com quem ela supostamente o traiu, Escobar. Dom
Casmurro coloca o leitor a acompanhar a histéria, supostamente, pelo lado
mais fragil e mais sujeito a ser objeto de manipulag@o por ele, homem branco
da elite carioca, que ocupa um espago que supostamente todos querem, que é
o da ascensdo social (CANDIDO, 2002).

Nesta obra, Machado de Assis estd oferecendo ao leitor uma historia
tremendamente instavel, ele nos oferece o lado mais precario, e potencialmente
o mais manipulavel, de acordo com o narrador. E, para contar essa historia
instavel da vida de Dom Casmurro, o tema proposto ¢ ardiloso: o cilimes.
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O citimes ¢ central e se consolida por um ponto de vista particular muito
especifico de como o narrador opera no romance.

A historia segue o percurso de contar como Bentinho seria um menino
timido, envergonhado e fragilizado, que a todo momento ¢ manipulado por
aqueles que querem ser parte da sua heranga. Ja de inicio, é possivel notar, por
meio do narrador, as segundas intengdes de José Dias, o agregado que tenta
a todo custo convencer Dona Gloria, mae de Bentinho, da importancia de
mandar 0 menino para o semindrio € cumprir sua promessa.

Com o passar do tempo, encontramos nao mais o Bentinho, mas sim o
Bento Santiago, adulto, casado, marido e pai de um herdeiro da familia da elite
fluminense, e esta posi¢ao que ocupa faz com que todos a sua volta o respeitem.
Esse mesmo heroi, também narrador, foi desdobrado de maneira muito distinta
na historia. Primeiro ele era objeto de manipulagio enquanto Bentinho, depois
proprietario e herdeiro de grande veneracdo por aqueles que o cercam, dois
personagens que no fundo sdo os mesmos. Ha uma coexisténcia antagdnica
desse herdi que esta sendo enredado pelo narrador, Dom Casmurro. Ele ¢é
produto dessa coexisténcia temporal que possui desdobramentos complexos
para a historia (SANTIAGO, 2000).

No inicio deste artigo, foi apresentado que o objeto de analise deixa
de ser a traicdo consumada ou ndo de Capitu e passa a ser aquele que conta
a historia, o proprietario Bento Santiago. Segundo Silviano Santiago, o eixo
de estudo desta obra ¢ o Ciimes e como a Capitu, aquela que sofrera com
este sentimento, ¢ apresentada através dos olhos de Bentinho, Bento Santiago
e Dom Casmurro. E para se consolidar como uma obra de citimes, e ndo de
adultério, o narrador da énfase a verossimilhanga (SANTIAGO, 2000).

Isto é, os leitores estdo enredados pela possibilidade da verdade, pois
aquele que lhes conta, como ele mesmo afirmou, é um sujeito lacunar. Para
Santiago, ha alguns eixos que estruturam a ideia de verossimilhanga na obra
Dom Casmurro. Primeiro e mais basico, ¢ o narrador em primeira pessoa, este
seria um narrador que nao tém todas as informagdes da historia, ha apenas um
ponto de vista, o de quem conta (SANTIAGO, 2000).

Segundo, ¢ a caracteriza¢do do personagem, no caso Dom Casmurro,
enquanto um advogado. A histéria é contada por um advogado, sujeito
acostumado a lidar com a constru¢do do raciocinio, versdes e hipdteses,
além de ser também seminarista, aprendiz da hermenéutica, ciéncia da
interpretagdo. A formacdo de Dom Casmurro como advogado e seminarista
se situa no centro da manipulagio das palavras e do discurso, estas qualidades
que qualificam o nosso narrador. O leitor pode perceber que os fatos que
transcorrem na narrativa podem ser explicados ndo pela verdade, mas sim
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pela verossimilhanga. Justamente porque nio existe uma verdade definida
na formagdo de um seminarista ¢ de um advogado, mas sim uma série de
defini¢des que podem ser a verdade. O modo como o narrador constrdi o
personagem, conforme foi apresentado aqui, ¢ a maneira de utilizar-se do
discurso como formador de opinido de julgamento.

Vale destacar que esse mesmo narrador, que tem completo dominio da
palavra e do discurso, apresenta trés desdobramentos de si mesmo: o Bentinho,
apresentado como um personagem fragil e vitima de manipulagdo, o Bento
Santiago, herdeiro e amado por todos, e Dom Casmurro, solitario. Esse carater
de um homem vitima de seu bergo esta contando a sua histdria a partir de um
julgamento em que o promotor ndo existe € em que apenas impera a voz do
advogado de defesa. O advogado de defesa é quem constroi a Capitu como
cigana obliqua e dissimulada, ou seja, a Capitu enquanto pessoa interessada na
heranca de Bentinho estava sendo construida pelo advogado de defesa como
uma pessoa dissimulada (SANTIAGO, 2000).

A partir do momento em que se caracteriza a Capitu do olhar obliquo
e dissimulado se consolidam as premissas que irdo justificar a sua condenagao
ao longo do romance. A reconstitui¢do do passado estd baseada na ligagao
dos fatos ou em elementos imaginativos decorrentes do ciumes doentio de
Bento por Capitu. O capitulo II deixa bastante evidente que a tentativa de
Dom Casmurro de resgatar o passado é uma lacuna, mesmo assim o narrador
busca reproduzi-lo com um objetivo predeterminado de inculpar Capitu. A
caracteristica do enredo ¢ a de camuflar a estratégia de convencimento para
que sejam dadas as caracteristicas de uma mulher promiscua e predisposta a
cometer o adultério. Quem tira as proprias conclusdes de que Capitu nao era
uma mulher de se confiar, de que ela nao tinha caracteristica de uma mulher
com boa moral e costumes, ¢ o leitor, porém Machado coloca as cartas na
mesa, logicamente as cartas previamente selecionadas.

Predomina na narrativa a imaginagao, pois € neste cenario fantasioso
que o narrador esta recuperando o seu passado. Ele abdica de fatos objetivos
para contar a sua historia, abdica de contar a histéria do suburbio, que
implicaria em uma obra historiografica com levantamento de dados, para
conta uma historia verossimil do seu passado:

“A imaginacdo foi a companheira de toda a minha
existencia, viva, rapida, inquieta, alguma vez timida
e amiga de empacar, as mais dellas capaz de engolir
campanhas e campanhas, correndo. [...] Neste
particular, a minha imaginagdo era uma grande égua
ibera; a menor brisa lhe dava um potro, que saia logo
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cavallo de Alexandre;” (ASSIS, 1899, p.41).

Aliado a imaginacdo, a profissdo e a retorica aprioristica do narrador,
a construgdo desta historia de verossimilhanga se estabelece, também,
a partir do bom senso do leitor. O autor de enredo apela ao bom senso do
leitor em crer na boa fé do narrador; tendo em vista que os leitores serdo
aqueles bem intencionados, que acumularam indicios e hipoteses cabiveis
apresentados pelo proprio narrador. Ou seja, o leitor concordava, até antes
de Caldwell, que a historia era sobre a personagem de carater duvidoso, a
qual estava fora da moral e dos bons costumes da época. A verossimilhanga
possui uma contundente finalidade em Dom Casmurro, que € a de reafirmar
o conservadorismo e o status quo de um homem branco e rico que segue as
normas sociais de seu tempo.

Nesse sentido, tanto Dom Casmurro como Capitu, figuras
importantissimas na composicdo Machadiana ficcional, representam sujeitos
definidos e transparentes, que se situam integrados em uma sociedade de
valores e realizam determinadas a¢des em respostas a estes valores. Assim
como seu leitor, também inserido na interagdo com os valores de seu tempo e
espaco, porém cabe a este Gltimo contemplar a obra de forma estética.
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Resumo:

Este trabalho cuida dos fatos que nortearam o ensino do portugués como lingua
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As referéncias que ordinariamente ouvimos acerca do ensino do
portugués como lingua materna nos tempos passados nao raro o qualificam
como meramente normativo, pautado no ideal purista que norteava a
qualificagdo do texto, bem como numa tentativa de levar ao educando uma
norma esteada na linguagem literaria. Essa avaliagdo enganosa e até certo
ponto inconseqiiente se justifica na crenga inocente de algumas pessoas de
que qualquer atividade de ensino bem-intencionada e pautada em critérios
bem definidos esta inexoravelmente ligada aos tempos modernos. O passado,
em questdo de ensino de lingua vernacula sempre se apresenta aos olhos desse
critico incipiente como uma camisa-de-for¢a em que se agrilhoavam os alunos,
impossibilitados de dar vazdo a criatividade e mesmo a contribui¢@o pessoal
na construcao de novos modelos frasais.
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A premissa, como geralmente acontece, revela-se improcedente tao
logo nos aventuramos numa pesquisa séria sobre a didatica do portugués no
passado, seja no que tange a politica de ensino da lingua, seja com respeito
aos conteudos programaticos e a praxis educativa. Cumpre, para levantarem-
se com exatiddo os parametros que norteavam o professor de portugués do
passado, selecionar fontes de informacgdo seguras e adequadas, de ordem
documental ou testemunhal, de tal sorte que a verdadeira face do magistério,
em especial o de lingua vernacula, atividade social tdo relevante e que tanto tem
contribuido para a formagdo e exercicio da cidadania, seja descortinada, reste
liberta deste véu obscuro com que teimam em escondé-la, como se fruto fosse
de um normativismo improdutivo e inadequado a boa pratica pedagogica.

Assim, numa pesquisa inicial que nos remetesse com trajetoria
segura aos verdadeiros parametros do ensino de lingua materna a partir
da segunda metade do século XIX, buscamos informagdo sobre a aula de
portugués no ensino fundamental com base em duas fontes principais: a
documentagdo normativa sobre ensino do idioma, ai incluidos textos legais,
decretos e resolugdes oficiais, bem como os conteudos programaticos que
ordinariamente eram aceitos sem reserva pela comunidade académica, e os
testemunhos escritos que estdo em uma bibliografia dispersa e varia sobre
questdes de ensino e metodologia, geralmente por opinido pessoal de um
dado fildlogo ou professor. No que tange aos documentos, hdo de levar-se
em conta, sem duvida, os programas do Colégio Pedro II, sobretudo desde o
inicio da segunda metade do século XIX até os anos 30 do século passado,
tendo em vista ser este educandario, ao longo de todo o periodo referido, o
centro das decisoes pedagodgicas em nivel governamental, a par de impor-se
nacionalmente como parametro de exceléncia em questoes pedagogicas.

Inicialmente, percebe-se, pela analise desta documentacdo, que a
disciplina Lingua Portuguesa, ou Lingua Nacional, ou com qualquer outra
denominag@o equivalente, na realidade ndo existia em nosso panorama
pedagogica até o ano de 1879, quando pela primeira vez os programas e
conteudos fazem mengao ao Portugués como disciplina. Até ento, a atividade
linguistica em sala de aula na verdade situava-se como elemento acessorio do
ensino da Retorica, irmanada a outros pontos relativos ao bom desempenho
do aluno na construgdo do texto escrito ¢ falado. Nesse sentido, verifica-se,
por exemplo, que o aluno do sexto ano do ensino secundario no ano de 1870
era introduzido nas bases da eloquéncia, da poética da elocugao e da oratoria,
pontos sempre presentes no rol dos assuntos que deviam ser expostos pelo
docente em sala de aula. O estudo analitico da lingua, ao menos em face desta
informacdo documental, certamente nao ia além de observagoes oferecidas
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pelo professor no Unico intuito de facilitar a boa percepgao do estudo retorico.
Em suma, o estudo da lingua ndo era em si um fim, mas um meio para atingir-
se 0 bom desempenho discursivo oral e escrito.

Se considerarmos que o ensino do portugués pode enveredar por duas
vertentes principais, a do ensino da gramatica e a do ensino da produgdo e leitura
do texto, e se levarmos em conta que a disciplina hoje conhecida como leitura
e produgdo textual no ensino secundario é sucedanea da Retdrica, ao menos
quanto ao aspecto teleoldgico, disso podemos inferir que no antepenultimo
decénio de século XIX a aula de portugués era pautada sobretudo no estudo
do texto. N@o ha outra possibilidade de entendimento em face da analise
detida dos contetidos programaticos, que privilegiavam flagrantemente os
pontos atinentes ao desempenho do educando na expressao oral e escrita, em
detrimento do conhecimento da teoria gramatical.

Com efeito, em 1870 o Colégio Pedro II oferecia a seus alunos da
sétima série do ensino secundario uma disciplina intitulada Retorica em
que, dos dezessete pontos que deveriam ser tocados pelo mestre, apenas
um, denominado Partes do Discurso, pode ser considerado eminentemente
gramatical. Outros poucos, como Composi¢do em Prosa e Figuras de
Palavras, devem ser diretamente vinculados a produgdo textual, assim como
a entendemos hoje; em sua grande maioria, os pontos seguem uma diretriz de
busca do bom desempenho discursivo, mediante mescla de pontos filosoficos
e retoricos, como Argumentos, Eloquéncia, Género Didatico e Declamagao.

Semelhante procedimento se explica pela pouca afeigcdo que os textos
gramaticais dedicavam a analise do fato linguistico até o final dos anos setenta,
j& que os compéndios mais conhecidos, tais como a Gramdatica portuguesa
(1871 [1866]), de Sotero dos Reis (1800-1871) e a Nova gramadatica analitica
(1881), de Charles Grivet (1816-1876), seguiam em termos genéricos as
bases da gramatica racionalista, de intensa influéncia filosofica. Esse estado
de coisas s0 viria a ser modificado ao fim dos anos 70, quando os parametros
da Linguistica Historica e da Gramatica Comparada finalmente chegariam
aos nossos textos didaticos. A Gramatica portuguesa, de Julio Ribeiro (1845-
1890), publicada em 1881, ndo sem razdo abre seu prefacio com a seguinte
assertiva: “As antigas grammaticas portuguezas eram mais dissertacdes de
metaphysica do que exposigdes dos usos da lingua” (Ribeiro, 1911[1881],
p. 8). E, dentro desse novo modelo de tratamento do fato gramatical, Julio
Ribeiro busca abeberar-se na linguistica de Wilhelm Whitney (1827-1894),
de George Holmes (1820-1897), na sintaxe de Charles Mason (1820-1900)
e Alexander Bain (1818-1903), de tal sorte que, ao lado do estudo da lingua
vernacula, ndo se escudava o gramatico de tocar pontos de Linguistica Geral.
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Nao tera sido, portanto, por coincidéncia que, no mesmo ano de 1881,
o programa de Portugués passe a ser meticulosamente alicercado nas bases
da Linguistica Geral, por determinagao oficial — Decreto n.° 8051, de 24 de
marco de 1881 —, cujos parametros se delineavam nos seguintes termos:

Portugues — Tragos geraes de linguistica: applicagdo da grammatica geral a
lingua portugueza, phonologia, morphologia, (sic) e syntaxe do portugués
desde a formacdo da lingua té o comeco da disciplina grammatical, estudo
comparativo do portuguez com as outras linguas romanicas: analyse
etymologica e syntatica e commentario philologico de trechos de escriptores
do periodo archaico; conversao desses em portuguez hodierno (Souza, 1999,
p. 181).

Verifica-se, assim, a entrada triunfal da Gramatica Historico-
Comparativa nas salas de aula brasileira, e, mais que isso, da preocupacao
evidenciada nos contetidos programaticos de ndo se adstringir o estudo da
lingua aos fendmenos do portugués, porém tocar, ainda que em rapidos
momentos, os pontos da Linguistica Geral. Exemplifique-se com os seguintes
itens, todos presentes no programa do sétimo ano: Glotologia: seu fim, divisdo,
método. Formagdo: periodos de desenvolvimento na ciéncia da linguagem.
Classificacao das linguas. A gldtica e outras ciéncias (Souza, 1999, p. 82).

Segundo o testemunho de Maximino Maciel (1866-1923), filologo
sergipano radicado no Rio de Janeiro, o grande mentor das mudangas
teoréticas no ensino de lingua vernacula no seio do Colégio Pedro II foi
Fausto Barreto (1852-1908), que ndo sé tinha formagao historicista no ambito
da Linguistica, como também uma formagao técnica em Historia Natural, fato
que o aproximava sensivelmente das doutrinas evolucionista que chegavam
da Alemanha de August Schleicher (1821-1868) e Wilhelm Scherer (1841-
1886).

Nao desconhecemos que um dado ponto programatico, apesar de
constar no programa oficial, nem sempre ¢ aplicado em sala de aula, seja por
falta de tempo para a cobertura total do programa, seja mesmo por simples
omissdo do professor (deliberada ou ndo). Mas o que julgamos aqui relevante
¢ o fato de que, se semelhante contetido integrava a programacao oficial, entao
decerto havia uma opinido majoritaria favoravel a sua inclusdo, ou seja, o
ensino de portugués a partir de entdo ingressa definitivamente nas sendas
da analise linguistica, com forte impulso historico, sob o amparo da opinido
académico-filologica que ocupava os cargos decisorios em questdes de ensino
no final do Segundo Império.
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A busca de um ensino mais cientifico, de cunho empirico e analitico,
evidencia-se com todas as cores nesse momento de nossa historia, em que se
respiravam os ares de um indisfarcavel clima positivista. Uma adverténcia
final, incluida no programa do sétimo ano, assim determina:

O professor de Portuguez e Litteratura geral (historia litteraria) dividira
o tempo lectivo, de modo que o estudo de uma materia ndo seja sacrificado
ao de outra. No ensino do Portuguez, entrara emmateria por tragos geraes
de glottologia; em seguida applicara as theorias da grammaticaa geral ao
caracter, genio e physionomia da lingua vernacula sem se deter em discussoes
metaphysicas e polemicas, dando assim & grammatica o cunho de uma sciencia
e ndo mais de uma arte; e tratard da phonologia, da morphologia e da syntaxe,
ndo so6 historicamente, subindo ao uso actual ao momento em que as regras
grammaticaes tiveram comego , ¢ explicando os factos da lingua por suas
origens e por suas variagcdes successivas, sendo também comparativamente,
confrontando esses factos com os ja conhecidos das linguas classicas e das
outras linguas romanicas estudadas no Collegio(...) (Souza, 1999:181)

O império do analitismo e do estudo anatdmico do fato gramatical
chegaria sem grandes esforcos até metade da primeira década do século XX.
Nesse grande periodo de quase quarenta anos, a producao linguistica e filologica
brasileira ¢ verdadeiramente exponencial, com destaque para as gramaticas
descritivas, as gramaticas historicas e os estudos sintaticos. Entretanto, os
efeitos desse movimento avassalador de novas conquistas na sala de aula
mostraria uma face menos louvavel: a maioria dos mestres, decerto, atribuia
excessivo valor ao estudo analitico, de tal sorte o saber gramatical deixava de
ser um instrumento para o bem desempenho do estudante em expressao oral e
escrita, para constituir-se um fim em si mesmo.

Ha que considerar-se que o estudo superior da Glotologia, da
Linguistica e mesmo da lingua vernacula ndo se desenvolvia, até o final da
década de 30, em salas de aula universitarias, porém por iniciativa isolada de
fildlogos vinculados as grandes instituicdes de ensino elementar e secundario,
tanto no ambito publico e quanto no privado. Dai dizer-se, com justa razao,
que até as primeiras décadas do século XX o Colégio Pedro II constituia a
grande academia de humanidades no Brasil. O ensino da Linguistica na
universidade brasileira viria a ganhar espaco apenas em 1938, ano em que se
inaugura o curso pioneiro de Joaquim Mattoso Camara Jinior (1904-1970 ) na
Universidade do Distrito Federal'.

1- Interessante notar que, com a extingdo da UDF e posterior criagdo da Faculdade Nacional de
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Esse fato provoca importantissima repercussao no cenario do ensino
superior, ja que a vertente teorica até entdo agasalhada tanto na Linguistica
quanto na propria didatica do portugués ainda fazia ecoar os principios do
historicismo e do comparativismo herdados ao século XIX. Se o veio historicista
dava cabimento a intensa pesquisa e estudo das fontes etimologicas e da
morfologia diacronica, o veio compativista influenciava o método de analise
anatomica da frase, da palavra, com grande aplica¢@o no estudo da sintaxe.
Algumas obras do periodo anterior ao aparecimento de Mattoso Camara no
cenario académico brasileiro bem espelham essa vertente de investigagao;
cite-se, por exemplo, o excelente Li¢oes de portugués (1921), de Sousa da
Silveira (1883-1967), um icone da aplicagdo histérico-comparativista no
ensino de lingua vernacula.

Com as aulas precursoras de Mattoso Camara, a vertente historicista
opoOe-se a escola estruturalista, de carater eminentemente sincrénico, em
que o estudo do vernaculo se volta para o estado atual da lingua, mediante
analise formal de formas minimas significativas. Mais que isso, a linha
estruturalista também se volta para a investigacao da lingua oral, de tal sorte
que a hegemonia de corpora em lingua escrita ja ¢ questionada nos estudos
sobre o portugués nas décadas seguintes, de tal sorte que, finalmente, viria a
sucumbir a avalanche de pesquisas sobre a oralidade na década de 70 e inicio
da década de 80.

Uma outra face do cisma teorético provocado pela chegada do
estruturalismo a universidade brasileira provoca reflexos de grande relevancia
no ensino fundamental e secundario. O paradigma estrutural, afeito a analise
formal do fato sincronico e desvinculado do corpus de lingua literaria, implantou
paulatina modificagdo no ensino do portugués, que se transfigurou em feigdo
antinormativa, sobretudo por influéncia dos estudos sobre a oralidade. Tal fato
criou um certo cisma metodologico, em que um grupo defendia certo retorno
aos parametros da retorica do século XIX, ao passo que o outro ndo abria mao
das conquistas que a gramatica obtivera nos tltimos decénios.

Fato ¢ que a postura historicista, com grande énfase ao estudo da
etimologia, da morfologia e da sintaxe, jamais deixaria as paginas dos livros
didaticos até o final dos anos quarenta pelo menos, ndo obstante inimeros
textos de escol buscassem dar um enviés mais sincronico ao ensino do
portugués, sobretudo a partir dos anos 20. Citemos aqui, nessa linha, os
preciosos Gramadatica secundaria da lingua portuguesa (1966 [1922(?)]), de

Filosofia da Universidade do Brasil, o curso de Lingiiistica Geral de Mattos Camara foi inter-
rompido por varios anos, reiniciando em 1948 com uma turma de apenas trés alunos: Rosalvo
do Vale (1927-2018), Solange Pereira de Vasconcellos (?-?) e Maximiano de Carvalho e Silva.
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Manuel Said Ali, e 4 lingua nacional (1960 [1926-7-8]), de Antenor Nascentes
(1886-1972). A questdo mais problematica estd em que, com a avalanche dos
estudos vernaculos pautados na Gramatica Historico-Comparativa, surgiu
uma rota paralela, a que se filiavam gramaticos de secundaria expressao, cujos
objetivos ndo passavam de defender em sala de aula um ideal purista pautado
nos classicos literarios portugueses, at¢ mesmo por influéncia de fildlogos
lusitanos, dentre eles, obviamente, Candido de Figueiredo (1846-1925).

Nao ha como negar que esse veio purista, de que fizeram parte
nomes como Anténio de Castro Lopes (1827-1901) e Laudelino Freire (1873-
1937), conquistou muitos adeptos no ensino de lingua vernacula — ndo
obstante jamais tenha aurido grande repercussdo na doutrina filologica mais
qualificada —, de tal sorte que se edificou um conceito de ensino gramatical
baseado num normativismo intolerante e artificial, em que as bases de uma
norma culta brasileira ndo raro eram tachadas de inadequadas ou indignas das
genuinas raizes vernaculas. Infelizmente, essa vinculagao entre normativismo
intransigente e tradigdo gramatical perpetuou-se ao longo de todo o século
XX, de tal sorte que ndo raramente lemos textos que se referem aos trabalhos
do passado como mera expressdo desse ensino autoritario, qualificagdo essa
que, para os ja iniciados, sempre se revela falsa e injusta.
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METANARRATIVA
FRANCISCO DA CUNHA E SILVA FILHO
(AVBRAFLIL. UFRJ, CMRJ, UCB)

RESUMO

Este trabalho pretende examinar alguns processos metanarrativos entrevisto
em dos contos brasileiros: “A danga dos 0sso,” de Bernardo Guimaraes,
e “Corpo fechado,” de Guimardes Rosa. Nossa analise objetiva evidenciar
como funciona em ambos os textos tais processos metanarativos, Em “A
danca dos 0ssos” uma forma de metanarativa pode ser exemplificada pelo
confronto entre relato oral com a sua contrapartida escrita, ou mesmo, pelo
confronto de duas versdes dadas para transmitir uma experiéncia analoga, ou
ainda, quando um relato oral transmitido por um personagem ¢ reproduzido
por escrito de forma literaria. Em “Corpo fechado” podemos ver uma forma
de metanarrativa quando o texto claramente sugere pistas para a forma de
construcdo de seu enredo. A chamar a atengdo do leitor para este, o narrador
mantém uma espécie de didlogo com o leitor, tanto quanto com o texto em
Si.

Palavras-chave: conto brasileiro; metanarrativa; oral—escrito; relato; narrador;
personagem; experiéncia; literario.

BERNARDO GUIMARAES AND GUIMARAES ROSA: TWO CASES
OF METANARRATIVE

ABSTRACT

This paper intends to examine some metanarrative processes as seen in two
Brazilian short stories: “A danca dos ossos” by Bernardo Guimaraes, and
“Corpo fechado” by Guimaraes Rosa. Our analysis aims at evidencing some
ways by which the metanarrative functions in both texts. In “A danga do 0sso”
a metanarrative process may be illustrated when an oral presentation of events
is confronted with its written counterpart, or when two oral versions are given
to convey a similar experience or still, when an oral report told by a character
gains its literay form, In “Corpo fechado”a metanarrative process may be
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found when the text explicitly gives some hints as to its plot building, By
drawing te reader’s attention to it, the narrator thus establishes a sort of dialog
with its reader as well as with the text iteslf.

Keywords: Brazilian short story; metanarrative; oral-written; narrative;
narrator; character; experience; literary.

I.INTRODUCAO

Ao abordarmos a questdo da metanarrativa neste ensaio procuramos,
com o apoio de dois textos de autores brasileiros, Bernardo Guimaraes e
Jodo Guimaraes Rosa, trazer uma contribuicdo de ordem mais provocativa
e teorica do que propriamente o resultado de uma analise exaustiva dos
referidos textos.

A nossa proposta teve em vista, pelo confronto dos textos, evidenciar
semelhangas e diferencas observaveis em duas escritas de um mesmo género
literario. Os fatos observados em nosso estudo visam a indicar postas
conducentes a trabalhos de maior envergadura.

Entretanto, o nosso objetivo central foi verificar em que aspectos das obras
estudadas poder-se-iam detectar possiveis formas de metanarrativas - tarefa,
que, por vezes, ndo ¢ tdo facil de resolver, principalmente quando o texto,
numa primeira leitura, nada aponta na direcdo que desejamos seguir, como
foi o caso de 4 danca dos ossos, de Bernardo Guimaraes'. Nele entrevemos
procedimentos pelo fluxo da escrita num dado género. No caso, um conto.

Em “Corpo fechado™? conto de J. Guimaries Rosa, uma particularidade
que logo nos chama a atengdo prende-se a construgdo do enredo, porquanto
a narrativa explicitamente indicia o leitor para essa questdo de metatexto.
Obviamente que o texto de Guimardes Rosa nos proporciona um fecundo
campo de investigacdo no que diz respeito a essa peculiaridade da narrativa
que, olvidando por momentos os acontecimentos da fabula, centraliza, seu
foco de ateng@o no proprio fazer literario, construindo um discurso paralelo
gragas a atitude deliberada de revelar procedimentos técnicos e estratégicos
do ato da criacdo.

Suas afirmagdes ou negagoes, sua reflexdo, séria, ludico ou parddica
problematizam um didlogo entre o produto artistico e o processo criador

1- GUIMARAES, Bernardo. 4 danca dos ossos, In:- Lendas e romaces, Sio Paulo> livraria
Martins,, s.d., 151-178.

2- ROSA. Jo2o Guimaraes. Corpo fechado. In: - Sagarana. 29. ed. Rio de Janeiro: Editora
Nova Fronteira, 1984,
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mediatizado pelo leitor. Este tltimo, segundo Samira Nahid Mesquita,
passando a exercer um papel que dele faz também autor, dadas as trocas de
informagaes, projegoes e idiossincrasias, ‘““vai construindo um metaenredo: o
seu e o da humanidade...””

2. ESPECIES DE NARRATIVAS
2.1 A narrativa tradicional

Os dois contos que tomamos como objeto de nosso estudo, como
sabemos, pertencem a periodos literarios diversos, um ao Romantismo, outro
ao modernismo, empregando este Gltimo na acep¢ao mais abrangente possivel,
ou seja, como uma realidade literaria privilegiadora ndo mais apenas da
fabulagdo ou estéria, mas sim de outros componentes formalizadores da
narrativa contemporanea ocidental.

O conto de Bernardo Guimaraes — “A danga dos ossos” — faz parte de
um fildo da literatura romantica interessado na descri¢ao fisica ¢ humana
do interior brasileiro, inaugurando uma modalidade do estilo romaéntico
denominada literatura sertanista. José Verissimo, alids, vé nele o “criador do
romance sertanejo e regional™

Procurando valorizar aspectos de nossa realidade, mas sem cair nos
exageros idealizadores de Alencar, Bernardo Guimardes vai distinguir-
se como um contador de causos ou estorias do nosso caboclo primitivo,
supersticioso, afavel no trato com o forasteiro, conforme vemos no dialogo
travado entre o narrado, autor-personagem?, ¢ Cirino, um personagem que no
conto narra uma fantastica experiéncia: um hediondo crime perpetrado, por
motivos passionais, por dois homens.

As circunstancias da iniquidade do crime ¢ que fazem do relato um
tipico modelo de conto de assombracao, muito encontradigo em estorias do
interior. Um homem morto ¢ enterrado sem muito cuidado numa cova que
¢ assaltada, em seguida, por animais silvestres. Estes trucidam o corpo e
foram, assim, espalhando ossos por toda parte.

3- MESQLUITA, Samira Nahid, O enredo. 2. ed. Colegdo Principios. Sdo Paulo: Editora
Atica, 1987, p. 40.

4- VERISSMO, José . Histéria da literatura brasileira. 4. ed. Brasilia. Editora Universidade
de Brasilia 1963, p. 203.

5- Preferimos, neste exame do discurso ficcional, a classificagdo narrador-personagem, para nos
referirmos a figura do viajante ou itinerante. Observe que o termo autor nessa classificacdo
ndo deve se confundir necessariamente com a pessoa fisica de Bernardo Guimaraes, Utiliza-
mos ainda a classifica¢@o narrador-personagem para a figura doe Cirino, o barqueiro.
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Numa noite de sexta-feira, Cirino, passando pela localidade onde se
encontrava a cova, foi protagonista de uma aterrorizante estoria do além-
tumulo. Essa é a motivagdo predominante no conto de Bernardo Guimaraes
e com ela se constréi uma narrativa a partir de relatos orais, os quais vao
constituir o desenvolvimento da estdria, cujo nd central, a nosso ver, sera a
tensdo que se vai estabelecer entre a visdo do conhecimento urbano e a do
campo.

Contrapondo saberes diferentes no relacionamento entre dois personagens
principais, a estrutura do conto se organiza e por vezes se desorganiza no
tocante a veracidade ou ndo dos fatos narrados, num confronto nem sempre
resolvido entre o cotidiano do homem do interior € o do homem da cidade,
um, feito da sabedoria de bases miticas, outro, produto da racionalidade e do
conhecimento logico-pragmatico. Ao cabo, reserva ao leitor uma surpresa em
termos de técnica narrativa que esta longe de se alinhar ao tradicionalismo
e linearidade do conto do século XIX, mas, ao contrario, aponta para uma
liberdade e originalidade de arquitetura literaria com ares de modernidade,
consoante mostramos adiante neste trabalho.

2.2. A narrativa moderna

O texto de Bernardo Guimaraes ilustra bem um modelo de narrativa
pautada na oralidade, para a qual sdo invocados os elementos necessarios
a cena ou apresentacdo de um ambiente selvagem onde figurantes também
rusticos se reunem, num gesto tradicional de transmissao de relatos lendarios
passado de geracao a geragao. O de J. Guimaraes Rosa, porém, vivenciado em
contextos sociais e fisicos semelhantes, se aparta, pelas suas especificidades
linguistico-literarias, radicalmente daquele texto do século XIX.

No caso de Guimardes Rosa ndo ¢ que a narrativa tradicional
dele ndo faga parte. Afinal, a literatura regionalista sofreu, como qualquer
outro fendmeno literario, uma evolucdo tanto em termos de tratamento de
temas, como na fabulagdo, enredo e notadamente na linguagem. Para chegar
a Guimaraes Rosa ela havia passado pelas experiéncias regionalistas de, entre
outros, Afonso Arinos, Valdomiro Silvestre, Simdes Lopes Neto, Alcides
Maia, Monteiro lobato e Hugo de Carvalho Ramos, se falar nos autores
romanticos que tematizaram também estorias vividas no sertao.

No conto “Corpo fechado,” Guimaraes Rosa retoma também, segundo
salientamos acima, o ambiente rustico do interior € nos conta a estoria de
Manuel Ful6 as voltas com o desafio do temido valentdao Targino. Todavia, ao
contrario da objetividade presente no relato de Bernardo Guimaraes, no texto
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rosiano o mundo prosaico ganha uma dimensdo poético-existencial que vai
muito além do propalado regionalismo, A escritura de Rosa realiza aquilo que
Alfredo Bosi chama de “discurso mitopoético.”®

No texto roseano ha também um personagem, um médico, que se
instala no interior e que, a principio, se choca com a pasmaceira do pequeno
arraial, com seus costumes e tradi¢cdes. Trava um harmonioso relacionamento
com um personagem decisivo para a estoria, um matuto chamado Mane Fuld
— que vai funcionar como motivagdo do conflito na narrativa e como seu
agente principal de tensdo dramatica.

As longas conversas entre 0 médico € o matuto fanfarrdo - um her6i
as avessas, mas nem por isso deixando de ser uma criagdo impregnada
de forte emocao e viva presenca no conto — sdo uma forma de, pelo relato
da experiéncia, poder-se chegar a compreensdo de um horizonte que esta
muito longe do mundo civilizado. Mergulhando no universo do sertdo, Rosa
como que procura recuperar toda uma vasta paisagem social e humana que
estaria fadada ao esquecimento pelo progresso. Dai, a nosso entender, a
importancia que o autor confere ao componente  crucial desse resgate
literario, a oralidade.

Mas a oralidade em rosa nao se materializa pela copia submissa
a reproducdo da linguagem do caboclo e do homem em geral do sertdao. O
que ele procura fazer dessa linguagem ouvida e observada com olhos de um
conhecedor de linguas foi o que com muita penetragdo o ensaista Paulo
Ronai chamou de linguagem elaborada.” Segundo ele, o texto rosiano
consegue permear a fala do matuto, tanto como do discurso do narrador (
que n3o ¢ matuto e sim homem instruido da cidade) de uma espécie de
esséncia da linguagem literaria que alguns estudiosos igualmente chamam
de linguagem estilizada.® Isto ¢, quando o matuto fala ele ndo deixa de ser
caboclo linguisticamente falando. Seus desvios sintaticos estdo presentes,
porém, através da elaboragdo artistica do autor. A fala do sertanejo comunica
um estranho poder encantatorio de convencimento existencial. Uma observagao
do ensaista Adolfo Casais Monteiro acerca de Grande Sertdo: veredas, citada
por Paulo Rénai, vale para o nosso raciocinio: “Evidentemente ha coisas que

6- BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 3. ed. Sao Paulo: Cultrix,
1986, p. 491.

7- RONALI, Paulo. Os vastos espagos. In : - ROSA, Jodo Guimardes. Primeiras esto-
rias. 6 ed. Rio de Janeiro: Livraria Jose Olympio Editora —INL, 1972, p.41.

8- BRASIL, Assis, Historia critica da literatura brasileira. O modernismo, Rio de Janeiro:
Pallas AS /INL, 1976, p. 113-118.
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so entendera em Grande Sertdo: veredas o sertanejo precisamente o menos
provavel de seus leitores.”

Portanto, no texto rosiano nao ha erros gramaticais adrede colocados
na boca do sertanejo. O que existe € um excepcional talento literario de Rosa
para manipular a linguagem humana e encontrar, como o fez exemplarmente,
um forma elaborada, repetindo o termo de Paulo Ronai, de proporcionar ao
leitor uma sensagdo e convencimento ( nunca composto artificialmente) deque
a psique dos personagens somente seria verdadeira se verbalizada e mentada
nos termos formulados por Ronai.

Da mesma maneira, o discurso do narrador-personagem de “Corpo
fechado” nada tem do narrador-autor-personagem interlocutor de Cirino de
“A danga dos 0sso.” Neste a linguagem, tanto do homem letrado quanto
do personagem rude, ¢ a mesma linguagem culta do autor, ainda quando o
narrador- autor-personagem transfere a enuncia¢ao ao narrador-personagem.

O que Rosa conseguiu levar avante foi uma verdadeira subversao nos moldes
de construir a linguagem literaria. Enquanto escritores nossos predecessores
focalizavam apenas a construgdo e pronuncia do interior ( e isso vem desde
0s romanticos) como uma amostragem pitoresca, eles se punham, desta forma,
fora da linguagem artistica, mostravam-se apenas “realistas” linguisticamente,
mas ndo conseguiam alcar-se aquele nivel de elaboracdo a que se referiu o
ensaista Paulo Ronai.

Em Bernardo Guimaréaes nio ocorre nem mesmo a copia da linguagem do
matuto como ja aparece em Coelho Neto, por exemplo, em Sertées (1896) —
meramente transcrigdes fOnicas imitativas.

“Corpo fechado” nos abre, destarte, duas perspectivas basicas de construgdo
de um conto moderno. A primeira € a que diz respeito a organizacao do enredo
ou trama, que propicia uma dire¢@o as vertentes da narrativa ocidental, i.e.,
um tratamento da matéria narrada pela via metanarrativa, com sua auto-
referencialidade, seu lado divertido, ludico, parddico, desestruturador — tragos
acentuadamente contemporaneos da pratica textual-ficcional. A segunda, e
essa nos parece a mais relevante, ¢ a que chamariamos aqui de metalinguistica
no sentido estrito, aquela para a qual o escritor mobilizaria todo um aparato
retérico de modo a tornar sua escrita uma forma de construir um universo
proprio, brasileiro sim, mas universal também, gragas ao insolito poder da
linguagem que, se inventa personagens e vidas, invente a si propria, numa
espécie de reino das palavras, onde um mundo se faz nao de pseudorealidades
literarias, porém de letras, palavras, sons, ritmos e sobretudo inventividade.
Em outras palavras, o ponto de interagdo fulcral da ficcdo rosiana reside
9- RONAL, Paulo. Op. Cit., p. 56.
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nesse pertinaz mergulhar nas virtualidades semanticas da nossa lingua. Seu
texto, mais do que nenhum outro de nossa literatura, é o que enseja maior co-
participagdo do leitor no sentido estético, critico e interpretativo.

Sabemos que 0 Modernismo de 22 até nosso dias, passando por todas as suas
fases e desdobramentos, foi sem divida a renovagdo mais radical acontecida
em nossa historia literaria, a qual veio definitivamente alterar a nossa produgao
poética e ficcional mercé de sua capacidade de agregar tendéncias diversas do
dominio estético-artistico. O saldo positivo dele foi esse de manter em dia
nosso universo cultural, sem, todavia, os defeitos dos movimentos estéticos
anteriores, sempre interessados na mera duplicagdo de modelos importados
acriticamente sem nenhuma pretensdo cultural atualizadora.

Esta s6 ocorreria efetivamente com o Modernismo, ela sim, sintonizado
com as literatura desenvolvidas da Europa, com reflexos diretos e imediatos
entre nés tanto pela publicacao de obras poéticas e ficcionais que resultassem
no aperfeicoamento de novas técnicas e meios formais que, infelizmente,
afastaram o grande publico leitor, como pela perspectiva de tematizar
nossa realidade social e humana Isso s6 se materializou em termos praticos
via geragdo 30, principalmente através do romance nordestino, de grande
aceitacdo popular.

Guimaraes Rosa, caudatario de toda essa renovagdo cultural, veio ainda
mais radicalizar ficcionalmente essa mudan¢a de rumos em nossas letras,
O que a ele devemos como contribui¢do revitalizadora foi a poetizagdo do
discurso ficcional, de que ¢ exemplo o conto focalizado em nosso estudo. Por
poetizacdo do discurso ficcional ndo significamos o velho poema em prosa
do tipo alencarino, porém o fazer literario gragas ndo apenas aos elementos
referenciais da fic¢do, como sobretudo aos vastos recurso estilistico-
expressionais da poesia propriamente dita, bem entendido, da poesia na sua
acepcao moderna e progressista do termo, num jogo combinatério de todas
as camadas significativas e significantes da palavra. Talvez nunca esta tltima
assumiu em nossas letras um grau tdo elevado de poeticidade como na escrita
de Rosa. E importante assinalar que essa poetizacdodo do discurso ficcional
em nada minimizou o tratamento dado pelo autor aos temas, fabulagdo e
trama de suas obras. O leitor de cultura mediana, ou mesmo até de nivel mais
elevado, sempre. Todo ele avesso aos automatismos das chamadas narrativas
transparentes proprias dos ficcionistas construtores mais de entrechos bem
urdidos e aliciantes.

O leitor, todavia, mais aquinhoado intelectualmente fruira com mas
proveito o texto rosiano uma vez tenha superado essa caracteristica inerente
ao texto de alta voltagem artistica, que € a sua opacidade.
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3. AMETANARRATIVA

3.1 A metanarrativa em “A danga dos 0ssos.”

O conto de Bernardo Guimaraes — “A danga dos 0ssos” - a primeira
vista parece nada oferecer ao analista de hoje alguma justificativa para que
nele vejamos uma escrita onde possamos depreender procedimentos de
técnica narrativa modernos. Na pratica textual, entretanto, ndo ¢ bem assim.
O discurso da narrativa de feigdo tradicional ou classica ai ndo se encontra
em toda a sua pureza, O que uma leitura mais acurada consegue descobrir
¢ uma bem urdida maneira de narrar que torna o conto uma pega coesa
artisticamente armada.

A narrativa curta tradicional caminha, como sabemos, linearmente, sem
sobressaltos na montagem da estoria. No conto de Bernardo Guimaraes (¢
bom lembrar que ele foi critico exigente) a articulag@o da trama ou enredo,
usando esses termos na acepg¢do que lhe empresta Tomachevski'®, de modo
algum caracteriza o conto nem como diretamente uma transcri¢do oral-
popular nem como meramente uma forma artistica do tipo classico. Vejamos a
seguir em que consiste essa diferenca de construgdo do mencionado conto.

Em linhas gerais, o conto se desenvolve a partir de um fragmento de
narrativa que rigorosamente ndo se define como um conto acabado no qual
se pudesse combinar suas classicas trés partes, principio, meio e fim. O que
temos diante de nds ¢ uma apresentagdo de um embrido de conto, ja que a
narrativa ndo evolui para a fase da complicag@o, nem do climax, nem tampouco
do desfecho. A narrativa tem todos os elementos constitutivos de um conto:
personagens, espago, tempo, linguagem apropriada, inclusive ensaia um
principio de desequilibrio que poderia trazer-lhe algum desdobramento. Ha
nela também a presenca de dois recuos no tempo do enunciado. O primeiro é
o relato de Cirino, o segundo é o do narrador-autor-personagem. Esses recuos,
pois, implicam agdo de sues personagens-chave.

O autor, no entanto, limita essa narrativa, que chamariamos narrativa
primeira, externa aos blocos narrativos posteriores, que adiante iremos
examinar, a um didlogo que dura penas o presente da enunciagao dos relatos
feitos pelos dois interlocutores principais: o viajante e Cirino.

Nao vemos, entretanto nessa aparente auséncia de organicidade na urdidura

10- Ver a esse respeito: CHIAPPINI MORAIS LEITE, Ligia. O foco narrativo. 4. ed. Sdo
Paulo: Editora Atica. Colecdo Principios, 1989, p.88-89. A ensaista, no caso, faz um refe-
réncia ao conceito de Tomachevski acerca do termo “fabula.”, p. 88-89.
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de uma narrativa curta um defeito de técnica. E bom recordar que o texto
pertence a literatura da fase romantica. Lembramos ainda que o Romantismo,
como estilo de época eminentemente nacionalista, valoriza suficientemente
as fontes populares, folcloricas, em suma, a tradigdo oral.

O que nos parece mais correto ¢ entender essa forma de construcdo do
conto como uma estratégia consciente do autor para aproximar seu relato o
mais possivel das primitivas formas de contar estorias pela via oral, tal como
os antigos o fizeram, alterando palavras ou a disposicdo do enredo mas sem
modificar jamais a forma primeira e substancial do conto''. Afinal ¢ bastante
sintomatica a cena que ele habilmente montou a fim de transmitir os relatos
de sua narrativa, reunindo, junto ao fogo, figuras humanas. Estas, pelo poder
da palavra ouvida e sugestionadas pelo ambiente circundante, se voltavam
de quando em vez para os lados, como a significar que a qualquer momento
fendmenos sobrenaturais também poderiam fazer delas personagens de
relatos de assombragdo transmitidos a ela nas noites frias do sertdo.

Um viajante chega a um loca e passa a conversar com um barqueiro ja dele
conhecido, Cirino. E do dialogo dos dois que evolui o discurso narrativo,
Esse dialogo ndo dura mais do que uma noite junto a um “fogo aceso.” O
conflito que se estabelece, se é que ai se trata de conflito, € um confronto
de visdes opostas entre dois interlocutores que ao longo do dialogo, um,
o narrado -personagem, procura convencer o outro, o barqueiro, de que o
relato deste implicando uma experiéncia vivida numa dimensdo fantastica
que ndo passa de uma inequivoca ilusdo de otica. S6 que o barqueiro, ao
rebater o viajante, termina por justificar, através de um relato pormenorizado,
o estranho acontecimento vivido por ela. Ao final do relato de Cirino, s0
restava ao narrador-autor-personagem curvar-se aos fatos, se € que se curvou...
Caberia, no entanto, uma indagacao pertinente. Nao estaria, ao final do conto,
o narrador-autor-personagem, ao dar como definitivo e conclusivo o relato
utilizando ironicamente o recurso de um undestatement?

O dialogo entre Cirino e o narrador-personagem, ndo passa, conforme
assinalou Alfredo Bosi, em relagdo a prosa de Bernardo Guimaraes, de

...impasse criado pelo encontro do homem culto,
portador de padrdes psiquicos e respostas verbais
peculiares a0 meio com uma comunidade rustica,

11- Ver sobre o assunto Battella Gotlib, Nadia. Teoria do conto. 6. ed. Sao Paulo: Editora
Atica,1991.
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onde ¢ infinitamente menor a distancia entre o
natural e o cultural'®.

Corresponderia o dialogo ao que ja definimos neste conto como narrativa
primeira. Entretanto, por detrds do plano geral da trama, se ocultam quatro
outros blocos narrativos. O primeiro € aquele onde o narrador-personagem
transfere o ponto-de-vista para Cirino, que passa, entdo, a conduzir a narrativa.
Nesse bloco Cirino narra a sua propria experiéncia como vitima do caso de
assombracao relacionado ao finado Joaquim Lustosa. A narrativa seria, pois,
a versdo rustica e primitiva de um acontecimento que abrange todo o capitulo
II (p.157-162).

O segundo bloco narrativo (capitulo III) que podemos discernir no conto
¢ aquele no qual o proprio narrador-personagem, nao mais na mera condigado
de sujeito de enunciagdo, mas agora como sujeito do enunciado, refuta o
relato de Cirino com um discurso légico e racional. Nesta altura podemos
ja falar de um primeiro momento em que os discurso dos dois personagens
se interpenetram, num processo, por assim dizer, de apagamento do discurso
ingénuo ( para nés) do caboclo. Esse jogo intertextual ndo se afetiva no nivel
dos significantes, mas no nivel, digamos assim, epistemologico-cientifico
visando aos referentes (natureza fisica, espaco, terra, agua, ar, assim como 0s
repertorios transcendentes € miticos), numa comprovagao de fatos em termos
s6 de causalidade.

O terceiro bloco narrativo poderiamos chamar de discurso de comprovagao
no qual o narrador-personagem novamente assumindo o ponto-de-vista
apenas de personagem, procura demonstrar com um testemunho proprio uma
experiéncia analoga a que ocorrera cm seu interlocutor Cirino. Esse novo
relato esta igualmente no capitulo III, porém inicia-se a partir da pagina 165
e vai até a pagina 168.Tal relato, como vemos, mantém uma relacdo tensa
e intertextual com o primeiro relato do barqueiro, pelo menos no aspecto
tematico-pragmatico.

O quarto e ultimo bloco narrativo, que ¢ o mais extenso (capitulo IV, da
pagina 168 a pagina 178, antepentltimo paragrafo'® constitui na realidade uma
estoria acabada e ndo apenas um breve relato. Mais uma vez, assumindo o foco
narrativo, o barqueiro, por estimulo do narrador-personagem, vai satisfazer a
curiosidade deste, desta vez as pecas do xadrez sdo devidamente postas diante

12- BOSI, Alfredo, Op. cit., p.158.

13- Os dois ultimos paragrafos do conto retomam a narrativa primeira ( penultimo paragrafo,
p. 178) com Cirino como sujeito no presente da enuncia¢@o. No tltimo paragrafo, o narrado-
personagem, distanciado, arremata o conto.
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de nds leitores (e, por seu turno, dos interlocutores internamente ( € no nivel
do enunciado, A narrativa, agora, vem elucidar alguns pontos mal esbocados
no primeiro relato de Cirino. Sua funcionalidade aqui serve mais uma vez para
justificar e reforcar as assertivas de Cirino como verdadeiras. i.e., com fatos
que na verdade se deram com ele, os quais, pelo menos, parecem ter levado
o narrador-personagem a nelas acreditar, a se ver pelo que explicitamente
diz no fim do conto. A crenga, porém, no relato apresentado por Cirino ndo,
rigorosamente, categdrica, como atras ja a esse respeito aludimos, o que como
técnica narrativa ¢ uma maneira inteligente de levar o leitor, ao final do
conto, a incertezas ou ambiguidades.

Em todos os niveis da narrativa que acabamos de mencionar ha alguns
aspectos do discurso narrativo singularizadores da feitura do conto, que
julgamos dignos de comentarios:

1) A presenga do didlogo que esta sempre interrompendo ou fazendo
observagdes, ou mantendo o canal linguistico em alerta, ou seja, pela
utilizagdo daquele na sua fungao fatica:

__Vm. se reparasse, havia de ver que ai o mato faz
uma pequena abertura de banda, em que estd a sepultura
do Joaquim Paulista'®.

2) Os comentarios, quer do narrador, quer de Cirino enquanto narrador,
servem para descrever movimentos, gesto e acdes do interlocutor
ou para chamar a aten¢do da matéria narrada, no ultimo caso com o
uso da fung¢ao conativa:

Aqui o velho fincou os cotovelos nos joelhos, escondeu a
cabeca entre as maos e pareceu-me que resmungou uma Ave Maria,
Depois acendeu o cacimbo, e continuou'®.

Mas ainda nio contei tudo'®

Vamos agora saber onde ¢ que ele estava enterrado. '’

14- GUIMARAES, Bernardo. Op. cit., p.159.
15- Idem, ibidem, p. 159.
16- Idem, ibidem, p. 161.
17- Idem, ibidem, p. 175.
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3)Essas mudangas ocorrentes no fluxo normal da narrativa
com claros objetivos de melhor desviar o leitor ou 0 ouvinte
(interlocutor interno a narrativa) para o discurso do enunciado, nos
pareceram procedimentos bastantes diferenciadores de uma narrativa
convencional, mas que, por outro lado, a aproximam visivelmente
do carater de oralidade subjacente a escrita do autor de A escrava
Isaura, Tal procedimento de fazer-se a estoria debrugar-se sobre ela
mesma, aparece pela primeira vez no conto no inicio do capitulo III
(p. 162), quando o narrador-personagem se refere ao relato de Cirino
que, posto tosco na linguagem, podia exprimir-se de forma muito
mais viva e convincente do que a sua reproducao adaptada a lingua
escrita. Novamente podemos perceber aqui o quanto era importante
para o autor o aspecto da oralidade naquela fase romantica de
nossa literatura. Esta conquista estética s6 aconteceria, num plano
verdadeiramente artistico, no Modernismo, e sobretudo na prosa
de Guimardes Rosa. Aqueles “sons imitativos que nao podiam ser
apresentados por sinais escritos.”!® Os modernistas souberam superar
pela estilizag@o da linguagem e, no caso de Guimaraes Rosa, por um
arsenal linguistico-expressivo que ale mobilizaria a sua usada escrita.
A vitéria do modernismo foi também essa superagdo dicotdmica
deforma e conteudo.

Dos quatro blocos da narrativa aqui esbogados, ocorre n o quarto,
aquele referente ao longo do relato de Cirino sobre os motivos
do crime praticado pelo infame Timoéteo, um fato interessante
de técnica narrativa. O narrador- personagem, Cirino, salta para
dentro da estoria narrada, dela fazendo parte no nivel de a¢do do
enunciado, numa fusdo, portanto, da enunciacdo e enunciado. Cirino
vira dramatis personae da sua propria enunciagao:

Enfim, eu fui a vila pedir ao vigario velho, que era o defunto
padre Carmelo, para vir bendizer a sepultura de Joaquim Paulista,
tirar dela essa assombra¢@o que aterra todo este povo."

2. 2 A metanarrativa em “Corpo fechado”

Se observarmos criteriosamente as partes em que se dividem

18- Idem, ibidem, p 162.
19- Idem, ibidem. p. 177
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o enredo de uma estéria- apresentacdo, complicagdo, climax e
desfecho — vamos notar que em “Corpo facheado” a evolugdo linear
de principio, meio e fim casa-se perfeitamente com as partes do
enredo rosiano. Entretanto, ha um procedimento técnico do narrador
que procura escamotear aquelas fases do enredo, Ao leitor desavisado
ado escapa essa particularidade para identificarmos no conto um
tratamento metanarrativo, Se ndo, vejamos como se processa na
pratica textual esse comportamento metanarrativo.

“Corpo fechado” abre-se com um narrador de terceira pessoa,
aparentemente neutro®’, limitando-se a dar entrada a narrativa que de
pronto cede lugar a apresentacdo de um extenso dialogo entre um
médico e um personagem logo identificado como Manuel Fuld. (p.
271).

No entanto, mais adiante, apagina276,somos de assalto apresentados
a um narrador de primeira pessoa que, a partir dai, conduzira toda a
estoria. Nesse ponto, fica dificil afirmar se o narrador primeiro € o
mesmo que o da primeira pessoa agora explicitamente evidenciado.
Parece-nos que ai i se instala uma ambiguidade, um trago recorrente
em Rosa em se tratando da questdo do foco narrativo?'.

O narrador de primeira pessoa, o qual, no caso, vem a ser o médico
em dialoga com Manuel Fuld, sera ao mesmo tempo personagem no
conto mas nao o protagonista. Esse sera exercido por Manuel Fulo.
Num plano ainda da narrativa, Manuel Fuld funciona na realidade
como uma espécie de segunda voz se atentarmos para a circunstancia
de que, no mencionado longo didlogo com o médico, este age
apenas como um estimulo, num tom indulgentemente ironico através
do largo uso da fungdo fitica. E como se o narrador intimamente
dissesse ao caburé: - Conta vantagem e patotas, que te darei corda.

Mas, ¢ pelo discurso do capiau que o conto oferece ao leitor um
instante de sua grandeza como criacdo literaria. Realmente, ao tomar
apalavra de interlocutor, Manuel Ful6 vai nos contando pormenores
e mais pormenores de sua saga pessoal de suas aventuras e, no final,
constroi quase uma segunda narrativa autdbnoma, Podemos mesmo
adiantar que a fala loquaz do caboclo ¢ tao rica de informagdes e

20- O termo neutro esta aqui usado na acep¢do de Norman Friedman. Ver, a proposto, O foco
narrativo, op. cit., 32-43.

21- MESQUITA, Samira. As relagdes do narrador com a matéria narrada, em “Soroco, sua
mae, sua filha,” de Guimaraes Rosa. Rio de Janeiro. Contato. Humanidades, Funda¢do CES-
GRANRIO, III, 34 ( 1980), p. 79-81. A referéncia a ambiguidade em Guimaraes Rosa se
encontra nesse trabalho da ensaista.
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de situagdes humanas e sociais que contém por si s6 um valor
estético-linguistico fabuloso.

Dado o seu envolvimento e com todos os elementos estruturais
do conto, o se papel decisivo na estoria faz dela um personagem-
protagonista a partir do qual a narrativa decola encontra sua
solucdo.

Para compensar psicologicamente todas essas desvantagens de
sua vida e de seu carater recorria a ideias fixa de que pertencia a uma
familia abastada da regido, os Peixotos, assim como tomava ares
de valentdo na frente de desconhecidos. Essa exibicao de valentia
acabou, ainda que por obra do destino ou do mistério, por lhe valer
mesmo um nome na galeria dos “cabras possantes” do seu arraial.
A tradicdo dos valentdes da Laginha ndo podia mesmo ter outro
sucessor. Seu ultimo challenger, quem diria, tinha sido Manuel Ful6.
Quem mais poderia continuar bancando de valente em terra que
Manuel Ful6 deu cabo do ultimo valentao de plantdao?

Manuel Ful6 constitui, assim, aquele tipo de personagem despojado
de toda auréola, de todo romantismo. Sua fisionomia inclina-se mais
para o grotesco. Montado na sua Beija-Ful6 formava uma triste figura
quixotesca, Talvez por isso essa criagdo ficcional tenha sido tio
estimada pelo proprio Rosa*’. Ha mesmo algo de tragicomico nesse
personagem que, se nos faz rir, ao mesmo tempo nos enternece
profundamente.

Ap6s a apresentagdo da estoria, a introducao dos principais figurantes
direta ou apenas alusivamente, a insinuagao do assunto, alocalizacao
do espago e da geografia humana, somos surpreendidos a pagina
280 com uma notacdo do sujeito da enunciacdo, que afirma ter a
narrativa comegado s6 depois que uma personagem, das Dor, entra
em cena, no momento em que vai até a casa do médico pedir um
“adjutorio” para seu casamento com Manuel Ful6. Ora, ocorre que a
narrativa tinha iniciado muito antes tanto em termos fisicos (numero
de pagina) como internamente,

Mais adiante, apagina 293, vamos encontrar outranotagao semelhante
a da pagina 280, quando, ap0s ter a estoria desenvolvido a sua fase
de apresentacao e tendo ja suficientes elementos para caracterizacao
dessa fase, o sujeito da enunciag@o nos recorda que, a partir daquele
instante, € que a estoria comegou. Nesse ponto, um personagem
antagonista, o Targino, entra em cena e sera ele que vai desencadear

22- Ver carta de Guimardes Rosa a Jos¢ Condé, incluida em Sagarana. Op. Cit., p. 1-7.
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toda uma mudanga na fabulago, porque sera com ele que Manuel
Ful6 entrara em conflito. Com ele se cumprird o destino do ltimo
valentdo de plantdo. Manuel Fuld sera o challeger a que ser referia
o narrador a pagina 275. Targino agird com for¢a desestabilizadora
tanto no plano pessoal como no social, neste Gltimo porque gerador
de instabilidade psicologica no ambiente do arraial.

Mais uma vez, o narrador nos surpreende m a afirmacao de que a
estoria “de fato” comeca mesmo ¢ a partir do instante (pagina 297)
em que, para alivio do desesperado Manuel Fuld, que nao sabia como
enfrentar Targino e salvar sua enamorada, entra em cena Antonio das
Pedras. O qual viera para tratar com ele de um assunto secretissimo.”
(p-297) O assunto, com sabemos, era a oportunidade de pdr as maos
na formosa Beija-Ful6. Em troca, como deduzimos, tornaria nosso
heréi imune a arma de fogo.

Do exposto, podemos tirar algumas com conclusdes sobre o
processo narrativo articulador da trama de “Corpo Fechado™:

a) No desenvolvimento da estoria podemos constatar que
rigorosamente ndo ha nela nenhuma ruptura de monta na sua
linearidade de agdo.

b) Quando o narrador-personagem chama a aten¢do do leitor
para o suposto inicio da estéria, ele ndo estd mais do que
tentado passar a ideias de anti-ilusionismo da ficgdo. O anti-
ilusionismo, que faz com que o leitor se lembre de que o que
estd lendo ¢ uma invengdo e nada tem da realidade empirica
(recurso narrativo de literatura moderna), desautomatiza, sim,
o texto ficcional. Contudo, a nosso ver, nao tem peso assim
tdo grande na fruicdo da fabula que, para o leitor mediano
e ndo intelectualizado, é secundario e ndo vai influir no seu
envolvimento e prazer estéticos. Enquanto esse anti-ilusionismo
moderno vem derrubar os pilares da narrativa tradicional de
fundo realista ou mesmo romantica, as novelas de televisdo ainda
usam por vezes do artificio ilusionista. Por exemplo, quando um
personagem afirma que, numa determinada situagdo, tal fato ou
ocorréncia s6 existe em estoria de novela ou ficcdo. O que,
por isso, da a ela uma ilusdo da realidade empirica negando a
si mesma para parecer verdade. O apelo do narrador no conto
rosiano age no sentido de desconstrugdo da estoria, procurando
atuar ludicamente com a relacdo narrador-texto- leitor. Ao
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afirmar da primeira vez que a estoria estava comegando, estava
apenas negando retoricamente o0 que ja existia como ficgao,
i.e., a narrativa ali se encontrava na sua fase de apresentagdo.
Da segunda vez, a sua camada ao leitor nada mais vale do
que a afirmacdo pela negagdo de que a estoria se encontrava na
sua fase de suspense ou complicagdo e, finalmente, na terceira
e ultima chamada ao leitor, a afirmacdo pela negagdo s6 vem
ratificar a fase da narrativa em pelo climax.

¢) O uso do processo metanarrativo entrevisto no conto nao
deixa, todavia, de constituir uma forma nova de refletir sobre
a arte de narrar e a0 mesmo tempo torna-se uma pratica de
desmascaramento do ficcional.

d) O fato de o narrador despertar a atengdo do leitor para a matéria
narrada, mediante o expediente da fungdo conativa, pode ser
entendido como uma maneira de valorizar o lado da a¢do, pondo
o leitor em estado de alerta e simultaneamente instigando-o a
prosseguir a leitura. Observe-se que as frases de chamamento ao
leitor tém natureza paralelistica e grau ascendente de énfase:

1) “..eal foique a historia comecou.!

2) “E foi entdo que de fato a historia comegou!

3) Mas, de fato, cartas dadas, a historia comega mesmo ¢é aqui,”
(grifos meus).

Cabe ainda comentar o seguinte: nas trés vezes em que o
narrador faz voltar a nossa atenc¢do para a enunciagao, percebemos
da parte dele um tom de ludismo sadio e dessacralizante,
desmistificador de uma modalidade antiga e solene de exercicio
da narrativa. Convém lembrar, finalmente, que Guimaraes Rosa

“

em carta a Jos¢é Condé, classifica as as estorias como “uma
série de historias adultas da Carochinha.”?

CONCLUSAO

Como pudemos apreciar em linhas atras, ndo importa em
que fase se encontra um género literario, ele sempre sera objeto
de indagacdo ou de questionamento, quer partidos dos proprios
produtores de textos, que sobretudo em tempos atuais pela

23- Ver nota precedente.
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coparticipacdo dos leitores. Com criticas, favoraveis ou nao, a
escrita sera eternamente o referente-chave, mesmo nas maos do
leitor que ndos obras procure o entretenimento ou o alhear-se do
fardo desgastante da cotidianidade.

Uma questao pertinente para a Teoria Literaria contemporanea
como a metanarrativa particularmente nos interessa no momento
em que enfrentamos, a esta altura do século XX, os desafios
das crises em todos os niveis que vém sacudir os alicerces de
todas as conquistas alcancadas no ambito dos estudos literarios,
haja vista questdes como a morte do romance, da poesia, das
artes em geral, as quais, de vez em quando, sdo proclamadas aos
quatro ventos.

Por outro lado, contrariando as expectativas anunciadas,
os livros de ficgdo ou de poesia vao aparecendo. Os leitores
ainda ndo estdo de todo sumidos. A literatura culta de elevada
complexidade, talvez, dando resposta a essas inquictacdes da
criacdo artistica num mundo cada vez mais individualizado,
massificado e inimigo do siléncio, pois s6 este permite as
grandes leituras e reflexdes, volta-se cada vez mais para si
mesma, construindo-se € mostrando como se esta construindo.
Essa revelagdo da galinha dos ovos de ouro segundo vimos, nao
vem de hoje. Esta nos antigos, em Aristoteles, em Platdo, em
Sterne, em Machado de Assis, em Joyce, em todas as épocas ¢ em
quase todos os autores contemporaneos.

As alusoes, as citagdes, os cruzamentos intertextuais ou
intratextuais sao reflexos diretos desse continuo dialogo voltado
para si ou para os outros, fora de todas as convengdes do tempo.

Inegavelmente fecunda € essa questdo da metanarrativa,
segundo pudemos demonstrar na analise desenvolvida neste
estudo que s6 vem confirmar qudo eficaz e iluminadora se
torna no deslindamento da estrutura ficcional em duas obras da
literatura brasileira elaboradas em tempos diferentes.

No estudo enfocado neste trabalho intentamos mostrar alguns
aspectos conexionados com o processo metanarrativo tanto numa
prosa de raizes romanticas (Bernardo Guimardes) quanto nos
altiplanos poéticos revolucionarios de Jodo Guimardes Rosa.



A comunicacio verbal como forma
elementar de interacao social
- Processos especializados no trabalho com

surdos e cegos ou de baixa visao-
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RESUMO:

A linguagem verbal permeia as varias formas de ser e estar no mundo.
Mesmo entre seres humanos surdos foi ela que lhes terdo tentado transmitir.
O fato de ndo ouvir ndo impossibilita os surdos de virem a falar, uma vez
assessorados por profissionais especializados. E importante ressaltar que eles
ndo se consideram deficientes. Sdo surdos, pertencem a uma comunidade de
surdos. A comunicagdo entre eles se da pela Lingua de Sinais. A aquisi¢do do
oralismo e da leitura labial implica sua interagdo social com todos. Ha que
haver profissionais para habilita-los.

Quanto aos cegos ¢ os de baixa visdo, tem-se o sistema Braille, para a escrita
e leitura. Cabe, igualmente, a busca de profissionais especializados ou a
profissionalizacdo de pessoas vocacionadas para seu ensino. Eles dispdem
também do sistema operacional DOSVOX (UFRJ). Esse sistema € aplicado ao
computador. O que ¢ escrito pelo usuario ou o que lhe enviado € lido por uma
voz. Ha outros recursos, inclusive para deficientes fisicos em geral, inclusive
tetraplegia.

Palavras-chave: Inclusdo social; surdos, cegos; ou de baixa visdo.

The verbal communication as an elementary form of social interaction
- Processes specialized in working with the deaf and blind or with low
vision-

ABSTRAC

Verbal language permeates the various ways of being in the world. Even
among deaf human beings, it was this that they tried to transmit to them. The
fact of not hearing does not make it impossible for the deaf to speak, once
assisted by specialized professionals. It is important to emphasize that they
do not consider themselves disabled. They are deaf, they belong to a deaf
community. Communication between them is through sign language. The
acquisition of oralism and lip reading implies social interaction with everyone.
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There must be professionals to enable them.

As for the blind and those with low vision, there is the Braille system, for
writing and reading. It is also up to the search for specialized professionals
or the professionalization of people dedicated to their teaching. They also
have the DOSVOX operating system (UFRJ). This system is applied to the
computer. What is written by the user or what is sent to him is read by a voice.
There are other resources, including for the physically disabled in general,
including quadriplegia.

Keywords: Social inclusion; deaf, blind; or low vision.

1. A erradicacao do analfabetismo

A capacidade para aquisi¢do da linguagem ¢ inata na crianga. E ¢
admiravel como criangas sem dificuldades fisicas ou mentais, sem nada que
as impeca de ouvir, uma vez expostas, desde cedo, a lingua oral, sdo capazes
de entender o que lhes falam, algumas antes mesmo de comegarem a falar.
E por meio da comunicagio com os outros que a crianga vai incorporando
significados da cultura e da linguagem de seu grupo social.

Se forem expostos ndo somente a sua lingua materna, mas também a
outra lingua, ou mesmo outras linguas, irdo domina-la(s) sem sequer confundir
seus sistemas.

A comunicacdo envolve todas as formas pelas quais uma pessoa
influencia outra e ¢ por ela influenciada. No mundo em que impera a linguagem
verbal, a comunicagdo verbal (o oralismo) ¢ a forma elementar de interagdo
social.

Na realidade, a linguagem verbal permeia as varias formas de ser e estar
no mundo. Mesmo entre seres humanos surdos foi ela que lhes terdo tentado
transmitir, e por ela terdo sido nomeados e inscritos (registrados) no mundo.

O fato de ndo ouvir ndo impossibilita os surdos de virem a falar. Uma
vez assessorados por profissionais especializados e ndo tenham problemas no
aparelho fonador, véem a adquirir o oralismo e a leitura labial. Orientados
desde cedo, pela leitura labial, a crianga surda vem a ser capaz de repetir a
palavra ouvida. Isso, naturalmente, olhando para o locutor.

Quanto a sua alfabetizagdo e escrita, essa crianga seguird 0 processo
educacional pelo qual passara em sua vida ou se terd perda ou diminuigao
auditiva (frequentes infec¢des no ouvido nao observadas ou ndo bem tratadas,
por ex.). Para algumas ha a necessidade de serem alocadas o mais proximo
possivel do/da professor/professora.
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Pela Lingua de Sinais (no Brasil, Libras), os surdos comunicam-se entre
si, com seus pares, com seu grupo de referéncia, com sua comunidade ou com
0s que, hoje em maior nimero, aprenderam a Libras.

Que se esclareca que n3o devem ser considerados “deficientes
auditivos”. Sdo surdos. Pertencem a uma comunidade: comunidade de surdos,
fazem questdo de esclarecer. Deficientes auditivos sao os que dependem de
aparelhos auditivos. Também ndo ¢ adequada a classificagdo surdo-mudo.

Um cego também ndo ¢ um “deficiente visual”. Ele ¢ cego. Deficientes
visuais sdo os que dependem de 6culos ou lentes corretoras. Ha os cegos e os
de baixa visdo. Deles trataremos no item 5.

1.2 Legislacio brasileira

A Libras (e ndo LIBRAS) ja foi reconhecida como lingua oficial da
comunidade de surdos, de acordo com a Lei n.° 10.436, de 24 de Abril de
2002.

“De acordo com o Decreto n.°5.626/2005, as instituicdes de ensino
brasileiras devem garantir, obrigatoriamente, as pessoas surdas o acesso a
comunicacao, a informacao e a educacao nos processos seletivos, assim como
nas atividades e nos contetdos curriculares desenvolvidos em todos os niveis,
etapas e modalidades de educagdo: desde a educagio infantil até a superior”.

Decreto n.° 5.626/2005, CAPITULO II - DA INCLUSAO DA LIBRAS
COMO DISCIPLINA CURRICULAR:

“Art. 3.° A Libras deve ser inserida como disciplina
curricular obrigatéria nos cursos de formacdo de
professores para o exercicio do magistério, em nivel
médio e superior, e nos cursos de Fonoaudiologia, de
institui¢des de ensino, publicas e privadas, do sistema
federal de ensino e dos sistemas de ensino dos Estados,
do Distrito Federal e dos Municipios.”

A lingua portuguesa deve ser ensinada como segunda lingua para
pessoas surdas.

Libras ¢ a sua primeira lingua. Para possibilitar a comunicagdo e a
integracdo deve-se incentivar os colegas ouvintes a receberem aulas da lingua
de sinais.
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1.3 FERDINANDO BERTHIER! - reprodugéo, entre aspas, de parte do
texto da autora.

Ferdinand Berthier é considerrado um dos mais brilhantes professor
surdo da historia cultural dos surdos. Ele nasceu no ano de 1803 em cidade de
Louhans, Franca.

“Ferdinand Berthier era surdo congénito e¢ nasceu em 1803 na cidade de
Louhans, na Franga. Foi considerado por Laurent Clerc, professor também
surdo, o mais brilhante aluno do Instituto para Surdos de Paris. Berthier entrou
para o Instituto aos 8 anos, onde formou-se, e trabalhou posteriormente como
professor. Foi também uma figura importante na comunidade literaria de seu
tempo. Berthier escreveu varios livros e numerosos artigos sobre o surdo, sua
educacdo e seus direitos legais. Criou a primeira organizacdo social para o
surdo em Paris e foi a primeira pessoa surda a receber o prémio Legido de
Honra. Berthier escreveu a biografia de I’Epée (1712-1789) em um artigo
denominado “O surdo antes e depois do abade I’Epée”, a pedido dos membros
da Sociedade para as Ciéncias Morais, Letras e Artes de Seine-et-Oise, que lhe
propuseram “investigar a condi¢do social do surdo antes do abade de 1’Epée,
e que meios ele empregou para sua educag@o; usar essas duas investigacdes
para conseguir uma exata aprecia¢do da realizacdo de I’Epée como fundador
de uma nova institui¢do e como benfeitor da humanidade”(BERTHIER, 1984,
p.163). Esse artigo seria usado como argumento para oferecer a I’Epée um
prémio dado anualmente a uma pessoa ilustre da sociedade francesa. Com
este intuito, Berthier relatou a historia da educag@o dos surdos, iniciando por
professores anteriores a I’Epée e, posteriormente, assinalando as inovagoes
introduzidas pelo abade. Berthier era grande admirador de I’Epée e seu texto é
repleto de elogios. Apesar disso, ndo se isenta de critica-lo em alguns aspectos
como, por exemplo, na forma como ele ensinava aos surdos a gramatica do
francés.”

1.4 Primeiras escolas para surdos

As primeiras escolas de surdos na Europa surgiram somente no século
17.

1- Lilian Cristine Ribeiro Nascimento Mestre e Doutoranda em Educagdo Faculdade de
Educagio da Unicamp. DOSSIE Grupo de Estudos e Subjetividade. A ideia deste dossié surgiu
num grupo de estudos em torno do problema da aten¢do. © ETD — Educagdo Tematica Digital,
Campinas, v.7, n.2, p.255-265, jun. 2006 — ISSN: 1676 — 2592.
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No Brasil, levou mais tempo. O Imperial Instituto de Surdos Mudos,
hoje Instituto Nacional de Educagao de Surdos (INES), foi fundado em 1857
no Rio de Janeiro.

1.5 Comunicacio e Informacio na comunidade de surdos

Na comunidade de surdos, a comunicacdo ¢ a informagao pessoal, in
praesentia, ¢ realizada por meio da Lingua de Sinais. Ha que expo6-los a ela
desde cedo. Vemos atualmente, no Brasil, que ela ¢ frequentemente utilizadas
por intérpretes em comunicagdes em varios setores, principalmente politicos.

Libras ¢ a lingua oficial da comunidade surda brasileira. E uma lingua
de modalidade gestual-visual, que se exprime por meio da combinagdo
de sinais e expressoes faciais. As criangas surdas filhas de pais ouvintes serdo
constantemente expostas a lingua oral, ao oralismo. Para sua inclusdo social
ha que ser-lhes ensinada a Lingua de Sinais. O ideal ¢ que os que com elas
convivem também a aprendam.

1.6 Projeto de Educacao Bilingue

O Projeto de Educacao Bilingue tem como objetivo que o sujeito surdo
tenha o direito de adquirir/aprender a Libras, e a aquisicdo da segunda lingua
majoritaria, no nosso caso, a lingua portuguesa: oralismo e escrita. Isso
permitira sua integrag@o na sociedade como um todo.

Poucos, até hoje, tiveram essa oportunidade. Tivemos oportunidade de
conhecer, somente ao final de um periodo de aulas no curso de Letras na UFF,
uma aluna que era surda. Ela se aproximou, junto com uma colega e comegou
a conversar. Pelo seu jeito de falar, julgamos, a principio, ser estrangeira e lhe
dissemos que sua L2 era a lingua portuguesa. Sua colega esclareceu: Nao. Ela
¢ surda. Respondemos: de qualquer maneira, a lingua portuguesa ¢ sua L2.
Sua L1 ¢ a Lingua de Sinais.

Boa aluna, ndo se sentava nas primeiras fileiras de cadeiras. Sabia a
leitura labial e a lingua escrita. Situagdo pouco comum ainda, infelizmente.
Poucos tém as oportunidades que ela tivera.

Saber, nunca é demais repetir, & poder. Cabe torna-lo acessivel a todos
que o desejem, sem o que estaremos excluindo uns em detrimento de outros.
Uma vez alfabetizados, também os surdos podem exercitar sua capacidade
(e exercer seu direito, ¢ bom frisar) de aquisi¢do da linguagem verbal: oral
(oralismo) e no seu coédigo escrito, que, nunca se pode esquecer, permeiam e
permearao todo o seu ser e estar no mundo.
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Atualmente, no Brasil, ela é frequentemente utilizadas por intérpretes
em comunicagdes em varios setores, principalmente politicos.

1.7 Intérprete da Lingua de Sinais

A profissdo de intérprete da Lingua de Sinais foi regulamentada em
2010 (Lei n.° 12.319/10). Essa lei vem propiciar a inclusdo do surdo no
ambito escolar e também no ambito social.

1.8 Algo a considerar.

Libras traduz-se como Lingua Brasileira de Sinais, Ocorre que lingua
brasileira ndo existe. Nossa lingua € a lingua portuguesa, mas a expressao que
foi adotada ¢ Lingua Brasileira de Sinais, que ja esta oficializada.

Se estiverem na [talia, usardo a expressdo Lingua Brasileira de Sinais?

O que se tem que firmar, oficializar, repetimos, ¢ a Lingua de Sinais.
No caso do Brasil, Lingua de Sinais Brasileira. Assim como existem varias
linguas faladas no mundo, também existem varias linguas de sinais no mundo,
cada pais tem a sua.

1.9. Traducio simultinea em Libras - Acessibilidade e Inclusio

No Brasil, existem mais 2 milhdes de pessoas com deficiéncia
auditiva severa que encontram muita dificuldade quando alcancam a idade
economicamente ativa. Ja existe
pelo menos um empresa que oferece um aplicativo que atende as que desejem
acessoria para funcionarios surdos, o ICOM. “O ICOM? usa tecnologia de
ponta para_conectar intérpretes de Libras ao seu negdcio, possibilitando a
comunicacao entre surdos e ouvintes. Por meio de video-chamadas, o servigo
oferece tradugdo simultanea em tempo real, promovendo inclusdo, respeito
e cidadania.”

O acesso ao primeiro link da nota de pé de pagina remete a varios outros
relacionados a utilizacdo de Libras. Sugiro, para maiores esclarecimento sobre
o ICOM em relagdo ao tema, o acesso ao segundo link item que remete a
“DIVERSA, uma iniciativa do Instituto Rodrigo Mendes, com o texto ‘Uso
de Libras durante a pandemia.”

2- https://conteudo.icomlibras.com.br/conhega-icom///https://diversa.org.br/noticias/uso-de-
libras-durante-a-pandemia-chamou-atencao-para- essibilidade/acessibilidade/
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1.10 Um testemunho

Quando professora primaria, uma colega, supervisora pedagogica,
percebeu que uma aluna da 3.? série primaria era surda. A professora da turma
nao acreditou. A Supervisora Pedagogica solicitou a turma que formasse uma
roda e ficou atras da menina e a chamou pelo nome. Ela ndo ouviu e s6 se
virou quando uma colega a avisou.

Como deveria ser para a menina ndo deixar que soubessem que era
surda!

Ela aprendera a leitura labial, escrevia e lia. Como? A mae foi chamada.
A crianca fora orientada para fazer todo o possivel para ndo deixar que
soubessem que era surda.

Como professora primaria do Municipio/RJ, lecionamos numa turma
de Jardim de Infancia, em que havia uma crianga surda. Vinha uma professora
especializada para ensina-la a falar. Certo dia, olhei para ela e falei “papai”.
Ela respondeu: “papai”. E algo emocionante.

Isso ocorreu na década de 60. Como estd hoje? Numa outra turma,
tinhamos uma crianca com Sindrome de Dow. Havia, pois, a tal inclusdo
social.

Torno a perguntar: como estd hoje? Fala-se muito em exclusdo e
inclusao...

2. Todo surdo é¢ mudo? E correto usar a expressiao surdo-mudo?

E preciso deixar claro que a fala ndo ¢é a tinica forma de discurso. Na
verdade, os surdos usam varios métodos de comunicag¢do que vao além de
usar sua propria voz. Linguagem de sinais, leitura labial e vocaliza¢des sao
algumas maneiras de se comunicar.

A deficiéncia auditiva ocorre em diferentes graus. Em muitos casos,
os surdos conseguem conversar normalmente. Essa capacidade depende de
muitos fatores como, por exemplo, se o individuo é surdo pré ou pos-lingual
e sua formagdo educacional.

Em casos de perda auditiva menos graves, os aparelhos auditivos
ajudam a recuperar a capacidade de ouvir a maioria dos sons, inclusive a sua
propria voz e, consequentemente, ndo afeta a fala.

A audi¢@o é um importante componente da fala. Isso porque, quando
falamos usamos as informagdes recebidas pelos nossos ouvidos para
configurar o tom e o ritmo.
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A audi¢@o é um importante componente da fala. Isso porque, quando
falamos, usamos as informagdes recebidas pelos nossos ouvidos para
configurar o tom e o ritmo da fala. Os deficientes auditivos podem sofrer com
algum impedimento na linguagem oral. Isso depende de certos fatores, como
o grau da perda auditiva® e os estimulos de fala que a pessoa recebe antes e
depois do surgimento da surdez.

A perda da audicao pode, sim, por vezes, prejudicar a fala. Entretanto,
isso ndo quer dizer que, necessariamente, toda pessoa surda também ¢ muda.
Até hoje, muitos ainda utilizam a expressdo surdo-mudo. E necessario saber
que o termo ¢ tecnicamente incorreto.

Os individuos surdos ou com deficiéncia auditiva ndo tém,
necessariamente, problemas no funcionamento vocal. O que faz as pessoas
acreditarem que todo surdo ¢ mudo esta no fato de que ¢ necessario conhecer
os sons para reproduzi-lo corretamente. Se ndo ouvem e ndo foram oralizados

A terminologia apropriada para surdos que nao desenvolveram a fala
seria surdo ndo verbal. Os surdos que realizam tratamento com fonoaudi6logo
para aprender a utilizar as cordas vocais, mesmo sem conhecer os sons, sao
surdos oralizados ou oralistas.

Apesar da expressdo surdo-mudo ser equivocada, ha casos em que
o surdo também sofre com mudez. Alteragcdes psicologicas e auséncia de
cordas vocais sdo algumas delas.

O estudo que citamos acima comprovou que existe uma relagao neural
entre a audi¢ao e a fala. Além disso, existem outras situagcdes em que um surdo
também ¢ mudo. A psicose, por exemplo, ¢ um transtorno mental que faz o
individuo perder o controle de alguns sentidos. Assim, é comum que a pessoa
simplesmente pare de falar.

A perda da audi¢@o pode, sim, por vezes, prejudicar a fala. Entretanto,
isso ndo quer dizer que, necessariamente, toda pessoa surda também ¢ muda.
Até hoje, muitos ainda utilizam a expressdo surdo-mudo. E necessario saber
que o termo ¢ tecnicamente incorreto.

Os individuos surdos ou com deficiéncia auditiva ndo tém,
necessariamente, problemas no funcionamento vocal. O que faz as pessoas
acreditarem que todo surdo ¢ mudo esta no fato de que ¢ necessario conhecer
os sons para reproduzi-lo corretamente. Se nao ouvem e nao foram oralizados

A terminologia apropriada para surdos que nao desenvolveram a fala
seria surdo ndo verbal. Os surdos que realizam tratamento com fonoaudi6logo

3- Classificagdo pelo Ministério da Satde: Cofose: Surdez completa, auséncia total do som.
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para aprender a utilizar as cordas vocais, mesmo sem conhecer os sons, sao
surdos oralizados ou oralistas.

Apesar da expressdo surdo-mudo ser equivocada, ha casos em que
o surdo também sofre com mudez. Alteragcdes psicologicas e auséncia de
cordas vocais sdo algumas delas.

Existe uma relacdo neural entre a audicao e a fala. Além disso, existem
outras situagdes em que um surdo também é mudo. A psicose, por exemplo, é
um transtorno mental que faz o individuo perder o controle de alguns sentidos.
Assim, € comum que a pessoa simplesmente pare de falar.

Em caso severo e profundo o implante coclear* funciona transformando
sons em estimulos. Outra situagdo comum de mudez ¢ relacionada com
tumores que atingem a
laringe. O paciente precisa retirar as cordas vocais. Nesses casos, existem
tratamentos para recuperar a fala por meio da voz esofagica, isto €, pelo
esofago.

Pode ser que os pacientes com psicose e tumor na laringe também sofram
com a perda auditiva ao mesmo tempo que tém incapacidade de reproduzir a
fala. Entretanto, em ambos os exemplos, uma situacdo nao resulta na outra.

A ideia de que todo surdo é mudo deve ser completamente banida de
nossas mentes. Mesmo que o surdo ndo consiga falar de forma oral, ele fala
com os gestos.

A surdez ndo acarreta nenhuma perda no aparelho fonador, e sdo minimos
os casos de pessoas com problemas auditivos que ndo emitem qualquer tipo de
som. Uma pessoa ¢ muda quando nao utiliza o seu aparelho fonador (conjunto
de orgaos e estruturas que produzem sons da fala) para conversar ou qualquer
manifestagdo vocal.

Qualquer um, inclusive os surdos, que tenha esse aparelho em perfeito
estado pode desenvolver a fala com acompanhamento de especialista.

4- O implante coclear, popularmente conhecido como ouvido bidnico, ¢ um dispositivo
implantavel de alta complexidade tecnoldgica, que ¢ utilizado para restaurar a fungdo da
audic@o nos pacientes portadores de deficiéncia auditiva profunda que nao se beneficiam do
uso de aparelhos auditivos convencionais. E um equipamento eletronico computadorizado
muito sofisticado, que substitui totalmente o ouvido de pessoas que tem deficiéncia auditiva
severa para profunda ou profunda. O implante estimula diretamente o nervo auditivo através
de pequenos eletrodos que sdo colocados dentro da coclea e o nervo leva estes sinais para o
cérebro.
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3. O acesso a escrita

O acesso ao mundo da escrita implica a possibilidade de acesso ao saber.
E o acesso ao saber ¢ direito de todos. Saber, nunca ¢ demais repetir, ¢ poder.
Cabe torna-lo acessivel a todos que o desejem, sem o que estaremos excluindo
uns em detrimento de outros.

O ser humano surdo pode exercitar sua capacidade (e exercer seu
direito, € bom sempre frisar) de aquisicao da linguagem verbal em seu codigo
oral e escrito. Este, que, nunca se pode esquecer, permeia e permeara todo o
seu ser e estar no mundo.

4. Literatura Surda

“[...] chama-se Literatura Surda todo texto literario
produzido em sinais, feitos por surdos e direcionados
aos surdos, em vista de preservar e fazer crescer a
comunidade surda e seus tracos culturais.” Lodenir
Karnopp

Quanto a andlise, por especialistas, em Literatura Surda de livros
impressos cuja tematica € a surdez, a lingua de sinais e/ou surdos, Com base
em pesquisa no Google, os livros publicados a partir de 2000 que foram
analisados s3o os seguintes: “Tibi e Joca” (BISOL, 2001); “A cigarra e as
formigas” (OLIVEIRA; BOLDO, 2003); Kit Libras ¢ Legal” (2003); “O
Som do Siléncio” (COTES, 2004); “Cinderela Surda” (HESSEL; ROSA;
KARNOPP, 2003); “Rapunzel Surda” (SILVEIRA; ROSA; KARNOPP,
2003); “Adao e Eva” (ROSA; KARNOPP, 2005); “Patinho Surdo” (ROSA;
KARNOPP, 2005).

Esse fato nos surge como uma introdugao para o item a seguir.

5. A lingua escrita dos cegos - o Sistema Braille®

Louis Braille nasceu em Couvray na Franca em 1809, aos trés anos
ficou cego e faleceu em 1852 de tuberculose. Em 1837, ele criou e apresentou
a primeira versao do sistema de leitura e escrita com pontos em relevo para
a utilizagdo da pessoa com deficiéncia visual. Para desenvolver este sistema.
Louis Braille baseou-se no Sistema de Barbier, utilizado para comunicagio

S-https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/dicas/cursos-online-e-gratuitos-para-
aprender- braille.
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noturna entre os soldados do exército francés. Ele aperfeicoou a ferramenta de
leitura tatil, que antes era feito por letras costuradas em papel.

No Brasil, o Sistema Braille foi trazido pelo escritor José Alvares de
Azevedo em 1854, que aprendeu a técnica, ainda crianga, em Paris, numa
escola na qual o Braille estava sendo adaptado, e se dedicou a dissemina-lo
com apoio do Imperial Instituto de Meninos Cegos, hoje Instituto Benjamin
Constant (IBC), no Rio de Janeiro.

Ele foi o primeiro professor cego brasileiro e ¢ considerado o “Patrono
da educagdo de cegos no Brasil”. A data de seu nascimento ¢ 8 de abril, data
que foi oficializada como “O Dia Nacional do Braille”, em sua homenagem.

A Lein.® 12.266, de 21 de Junho de 2010, institui o “Dia Nacional do
Sistema Braille” pela Presidéncia da Republica, Casa Civil — Subchefia para
Assuntos Juridicos.

E importante lembrar que, tal como se deve pleitear o ensino da Lingua
de Sinais para os surdos, bem como seu acesso a linguagem verbal oral e
escrita, deve-se fazé-lo em relacdo ao Sistema Braille, para a escrita e leitura,
dos cegos ¢ os de baixa visao.

Essa técnica ndo possui somente letras e numeros. O sistema conta
também com simbolos e pontuagdes que ajudam no entendimento das
mensagens para quem ndo consegue enxergar. No total sdo 64 caracteres.

O Sistema Braille consta do arranjo de seis pontos em relevo, dispostos
na vertical em duas colunas de trés pontos cada, no que se convencionou
chamar de “cela braille”.

A diferente disposi¢do desses seis pontos permite a formagdo de 63
combinagdes ou simbolos para escrever textos em geral, anotagdes cientificas,
partituras musicais, além de escrita estenografica.

O sistema Braille possibilita que pessoas cegas ou com baixa visdo
possam desenvolver a leitura e a escrita e, dessa forma, garantir a incluso
dessas pessoas a sociedade e exercer sua cidadania.

Para escrever, prende-se o papel na reglete e escreve-se (pressiona) com
a puncao da direita para esquerda. Desta forma, formam os pontos em relevo
do lado avesso da folha, com isso, a leitura, realizada naturalmente do lado
avesso do papel, sucede-se da esquerda para direita. Logo, as letras da leitura
sdo escritas com pontos inversos, como a imagem no espelho. Conhega o
reglete e a puncao, tipos e pregos, pesquisando no Google.

O Sistema Braille ja esta presente nos botdes de acesso a andares
em elevadores e em caixas de remédio, por exemplo. Atualmente, estamos
presenciando evolugdes que favorecem tanto a comunidade de surdos como a
de cegos e os de baixa visao.
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5.1 Cursos Braille gratuitos

Uma das dificuldades dos cegos ¢ que os demais a sua volta ndo
conhecem o Sistema Braille de leitura para cegos. O Braille Virtual 1.0 ¢é
a versao para download de um curso on-line gratuito destinado a difusdo e
ensino do sistema Braille. O Googlle apresenta varios cursos gratuitos de
Braille Online destinados a difusdo e ensino do sistema Braille a pessoas que
enxergam.

Sdo orientados especialmente para criangas, pais, professores e
funcionarios de escolas inclusivas e também para todas as pessoas interessadas
em conhecer mais sobre a escrita Braille. Os cursos online gratuitos de
Braille sdo a oportunidade ideal para aprender o alfabeto tatil utilizado por
pessoas cegas ou com baixa visao.

Somente no Brasil, sdo mais de 6,5 milhdes de pessoas com algum
tipo de deficiéncia visual. Os dados sdo do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE).

5.2 Curso de Braille com o software Braille Virtual — gratis

A Universidade de Sdo Paulo (USP) criou sistema que ensina o alfabeto
Braille pela internet: o Braille Virtual, um curso on-line baseado em animagoes
graficas destinado a difusdo e ensino do sistema Braille a pessoas que
enxergam. O programa € gratuito e pode ser salvo em pen drives, CD ou na
maquina do usuario. O curso ¢ dividido em modulos que podem ser baixados
diretamente do sitio: http://www.braillevirtual.fe.usp.br/

Os simbolos sdo divididos em grupos de 10, o usuario podera perceber
primeiramente quais pontos formam cada letra Braille. Num segundo momento
ha a repeti¢do de cada letra, no intuito de facilitar a memorizag@o. Terminada
a animagao, o usudario pode clicar em cada célula Braille disposta para repetir
o aprendizado. A partir do segundo grupo de letras, ao se acrescentar ou
retirar apenas um ponto do grupo anterior, forma-se um novo grupo de letras,
acelerando o processo.

O Braille Virtual 1.0 ¢ a versdo para download de um curso on-line
gratuito destinado & difusdo e ensino do sistema Braille a pessoas que véem. E
orientado especialmente a criangas, pais, professores e funcionarios de escolas
inclusivas.

Versao para download do site www.braillevirtual.fe.usp.br.
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5.3 Cegueira e baixa visao®

Deficiéncia visual ndo € necessariamente completa auséncia de visao.
A deficiéncia visual ndo se apresenta de uma Unica maneira. Para facilitar
a compreensdo, costuma-se dividir a deficiéncia visual em cegueira ¢ baixa
visdo. Ha situagdes em que ha completa auséncia de visao e ha aquelas em
que existe residuo visual util a realizag¢@o de varias atividades, mas que nao as
exigem capacidade visual plena.

A cegueira vai desde a total auséncia de residuo visual a percepgao de
vultos e luminosidade. Ha pessoas cegas que ndo conseguem realmente captar
nenhum estimulo
visual, mas ha outras que apresentam alguma percepgao: sdo capazes de dizer,
por exemplo, se a luz estd acesa ou apagada, ou visualizar vultos, mesmo sem
discernir o que sdo esses vultos.

A baixa visdo ¢é uma condi¢do intermediaria entre a cegueira ¢ a
possibilidade de enxergar completamente. Ela se apresenta de varias maneiras.
Tudo vai depender da natureza do seu comprometimento, de como ele se
manifesta e do modo como a pessoa costuma utilizar seu residuo visual.

Baixa visdo, ou visdo subnormal , ¢ uma perda de visdo que ndo
pode ser corrigida por 6culos convencionais, lentes de contato, medicagdo ou
cirurgia.

Também pode ser descrita como qualquer grau de enfraquecimento
visual que cause incapacidade funcional e diminua o desempenho visual. Suas
causas podem ser congénitas ou adquiridas: por doencas adquiridas.

5.4 O sistema DOSVOX’

Ele ¢ compativel com a maior parte dos sintetizadores de voz

6- Na medicina, uma pessoa ¢ considerada cega se corresponde a um dos critérios seguintes: a
visdo corrigida do melhor dos seus olhos ¢ de 20/200 ou menos, isto é, se ela pode ver a 20 pés
(6 metros) o que uma pessoa de visdo normal pode ver a 200 pés (60 metros), ou se o didmetro
mais largo do seu campo visual subentende um arco ndo maior de 20 graus, ainda que sua
acuidade visual nesse estreito campo possa ser superior a 20/200. Esse campo visual restrito ¢
muitas vezes chamado “visdo em tinel” ou “em ponta de alfinete”. Nesse contexto, caracteriza-
se como individuo com visdo sub-normal aquele que possui acuidade visual de 6/60 ¢ 18/60
(escala métrica) e/ou um campo visual entre 20 ¢ 50°.

7- O DOSVOX ¢ um sistema destinado a auxiliar o deficiente visual a fazer uso de
microcomputadores da linha PC, através do uso de sintetizador de voz. Este sistema foi
desenvolvido no Nucleo de Computacéo Eletronica da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
sob a supervisdo do analista Jos¢ Antonio dos Santos Borges, da Divisdo de Assisténcia
ao Usuario, para atender as necessidades dos deficientes visuais desta Universidade.
uftj.br - http://intervox.nce.uftj.br » dosvox » ferramenta.
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existentes, pois usa a interface padronizada SAPI do Windows. Isso garante
que o usuario possa adquirir no mercado os sistemas de sintese de fala mais
modernos e mais proximos a voz humana.

O que diferencia o Dosvox de outros sistemas voltados para uso por
deficientes visuais é que, nele, a comunicagdo homem-maquina ¢ muito mais
simples e leva em conta as especificidades e limitacdes dessas pessoas. Ao
invés de simplesmente ler o que esta escrito na tela, o Dosvox estabelece um
dialogo amigavel, através de programas especificos.

O Dosvox também convive bem com outros programas de acesso para
deficientes visuais (como Virtual Vision, Jaws, Window Bridge, Window-
Eyes®, ampliadores de tela, etc.) que porventura estejam instalados na maquina
do usuario.

Todos esses quatro programas chamados leitores de tela que esta
ligado com o Sistema Operacional do computador, transforma informagao
apresentada em forma de texto e a transforma em uma resposta falada
utilizando um sintetizador de voz.

O leitor de telas busca informacdes verificando programas que podem
ser lidos para o usudrio, possibilitando sua navegac@o por menus, janelas e
textos presentes em qualquer aplicativo. Isso pode ser feito através de um
teclado comum. Nao ¢ necessario o uso do mouse.

O 4udio ¢é transmitido através da placa de som existente no computador.
Nao ¢ preciso fazer nenhuma adaptacdo especial, para que o programa
funcione. O usuario pode ouvir tudo o que esta sendo apresentado. Navega,
assim, pelo sistema e utiliza os comandos do programa. E algo que beneficia
e facilita muito o deficiente visual, auxiliando-o na sua aprendizagem e
desenvolvimento.

5.5 O sistema Dosvox é composto por:

- Sistema operacional que contém os elementos de interface com o usuario:
- Sistema de sintese de fala;
- Editor, leitor e impressor/formatador de textos;
- Impressor/formatador para Braille;
- Diversos programas de uso geral para o cego, como:
- Jogos de carater didatico e ludico;
- Ampliador de telas para pessoas com visao reduzida;
- Programas para ajuda a educacdo de criangas com deficiéncia visual;
- Programas sonoros para acesso a Internet, como Correio Eletronico,

8- O Dosvox, o Virtual Vision, o Jaws ¢ 0 NVDA|Trabalhosfeitos/// https://www.
trabalhosfeitos.com/ensaios/o-Dosvox-o-Virtual-Vision-0/45122629.html/////
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Acesso a Homepages, Telnet e FTP;
- Leitor simplificado de telas para Windows.
O Dosvox ¢ um sistema gratuito e esta disponibilizado na Internet
e vem sendo aperfeigoado a cada nova versdao. Hoje, ele possui mais de 80
programas, e este nimero € crescente. A versao mais recente ¢ Dosvox 6.1.
Para conhecer todos os programas do Dosvox 6, acesse:
Todos os Programas - Dosvox 6.1 - NCE/UFRJ
http://intervox.nce.uftj.br >dosvox>upgrade>programas
No link http://intervox.nce.uftj.br » dosvox, encontram-se todas as
informagdes sobre o Dosvox: historico, construtores do projeto, Centro de
Atendimento Educacional ao Cego, Entidades parceiras do projeto Dosvox,
Radio Dosvox, etc.

5.6 Livro digital’

Livro digital (livro eletronico ou o anglicismo e-book) ¢ qualquer
contetido de informacao, semelhante a um livro, em formato digital, que pode
ser lido em equipamentos eletronicos: computadores, PDAs, Leitor de livros
digitais ou at¢ mesmo celulares que suportem esse recurso, existindo ou nao
sua versao em papel. Os formatos mais comuns de e-books sdo o PDF, HTML
e o ePUB.

Atualmente, existem outros formatos de livros digitais, tais como book
app e e-picturebook, que sdo incorporados pela literatura infantil em sua
reconfiguragdo para o digital, ou LID (Literatura Infantil Digital).

O primeiro formato necessita do conhecido leitor de arquivos Acrobat
Reader ou outro programa compativel, enquanto que o segundo precisa de um
navegador de Internet para ser aberto. O Epub é um formato de arquivo digital
padrao especifico para e-books.

5.7 DIGITAVOX---curso de digitacio para deficientes visuais'
O DIGITAVOX foi desenvolvido por Neno Henrique da Cunha

9- Livro digital (livro eletronico/eletronico ou o anglicismo e-book) ¢ qualquer conteudo de
informagdo, semelhante a um livro, em formato digital, que pode ser lido em equipamentos
eletronicos -computadores, PDAs, Leitor de livros digitais ou até mesmo celulares que suportem
esse recurso.

10- Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Informatica,
Instituto de Matematica, Nucleo de Computagdo Eletronica, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Mestre em Informatica.
Albernaz, Neno Henrique da Cunha. Digitavox: curso de digitacdo para deficientes visuais.
2011. 89f. Tese (Mestrado em Informatica) - Instituto de Matematica, Nucleo de Computagao
Eletronica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011
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Albernaz apresentado em sua dissertacio de Mestrado em Informatica
pela UFRIJ - - Instituto de Matematica, Nucleo de Computacdo Eletronica,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011, 89f.

Primeiramente, ele realizou uma pesquisa para investigar a existéncia
de softwares no mercado, na qual foram observadas solugdes de acessibilidade
com o suporte desejado. Em seguida, realizou uma pesquisa com o publico
alvo apresentando a concepcéo do programa a fim de validar sua ideia.

Posteriormente, desenvolveu o software propriamente dito € o chamou
de DIGITAVOX. Por fim, realizou um curso piloto para avaliar sua proposta:
uma aplicagdo do DIGITAVOX com alunos deficientes visuais do Instituto
Benjamim Constant que o utilizaram para iniciar o aprendizado no teclado
do computador através de metodologia proposta por seu programa. Em, seu
trabalho académico, documentou todo o processo: sua proposta, tecnologia
para deficientes visuais, usabilidade, resultados obtidos e trabalhos futuros.

Sua metodologia de aprendizagem da digitagdo possibilita o
aperfeicoamento das habilidades respeitando limitagdes do deficiente visual.
O software ¢ baseado num feedback sonoro continuo com sintese de voz, que
permite grande segurancga na sua operagdo sem a necessidade de visualizar
a tela. A versdo mais popular deste produto entre nossos usuarios ¢ a 0.3. O
nome do arquivo executavel do programa ¢ Digitavox.exe.

“Podemos considerar o Digitavox como a abertura para uma nova
realidade na inclusdo e profissionalizacao de deficientes visuais na utilizagdo
da tecnologia da informacao, ultrapassando a primeira barreira que € o acesso
com proficiéncia ao teclado do computador.” ALBERNAZ, Neno Henrique
da Cunha.

5.8 Cursos oferecidos pelo autor

Neno Henrique Albernaz oferece o Curso de digitacdo com
acessibilidade para deficientes visuais. Pesquisar no Google: Videos (com
voz, pelo YouTube).

1. Curso de digitagdo para pessoas com deficiéncia visual
YouTube - Projeto Jodo 9 - 4 de abr. de 2020

2. Curso de digitagao para pessoas com deficiéncia visual.
Youtube - Projeto Jodao 9 - 4 de abr. de 2020

Instala¢ao do programa: https://www.youtube.com/watch?v=8We8ylwUuyg
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5.9 A Importancia do tacto para as pessoas com deficiéncia visual -um
contributo para a pesquisa sobre a leitura do baille e a percepcao tactil-
Tim Cranmer.

“E surpreendente como sabemos tdo pouco acerca da maneira
como as pessoas cegas escrevem e léem braille. E ainda
mais surpreendente, uma vez que se entende que a escrita
¢ importante para os cegos, como o ¢ para todas as pessoas
normovisuais. Esta tem a mesma fungao para mim, como tem
para vos na audiéncia com as vossas canetas ¢ lapis a mao.
Ha algumas coisas acerca da escrita, que deliciam o espirito
humano. Existe algo mistico, miraculoso e ndo completamente
percebido, que acontece quando dedos treinados € com pratica,
de um leitor cego, Iéem esses sinais simétricos, que formam as
células braille, que transmitem palavras, pensamentos, ideias
e emogOes para a sua mente, de um amigo ou de pessoas ha
muito desaparecidas. O braille parece magico, para aqueles
que esqueceram que as criangas instintivamente tentam tocar
as coisas que véem, para melhor conhecerem aquilo que as
rodeia. O braille ¢ algo mistico, para aqueles que esqueceram
que as criancas tentam segurar um brinquedo nas suas maos
e ndo se contentam em olhar para ele. Todos nds devemos ser
lembrados de tempos a tempos que o tacto ¢ a vista sdo pares
na hierarquia dos sentidos.”[...]

11- Tim Cranmer foi presidente do Centro Internacional para a Pesquisa do Braille e director
da National Federation of the Blind. Texto traduzido por Jodo Eduardo dos Santos Fernandes
Ltda. Fonte: LERPARAVER.
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https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/dicas/cursos-online-e-
gratuitos-para-aprender- braille

6. Visando a inclusao de todo e qualquer deficiente

Curso no SENAI visando a inclusdo de deficientes
Roda de Conversa: “Construindo uma cultura inclusiva nas organizagdes”
Programa SENAI de A¢oes Inclusivas — PSAI

Objetivo do Programa: Promover condi¢cdes de equidade que respeitem
a diversidade inerente ao ser humano (gé€nero, raca/etnia, maturidade e
deficiéncia) visando a inclusdo e a formagdo profissional dessas pessoas nos
cursos do SENAI, com base nos principios do Decreto Executivo 6949/2009
(Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia). O SENAI esta
preparado para receber pessoas com deficiéncia em suas escolas e faculdades
em todos os estados e o DF, por meio do Programa SENAI de A¢des Inclusivas
(PSAI).

Em seus cursos, o aluno com deficiéncia encontra um ambiente
inclusivo, com instalacdes acessiveis e material didatico adequado. Os docentes
sdo altamente capacitados para diversos tipos de situacdo de aprendizagem.
O SENAI promove acessibilidade em todo o processo educacional: grade
curricular, processos de avaliacao e certificacao a ser recebida. Nossos cursos
possuem diretrizes de adequacgdes elaboradas e material didatico adequado
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para pessoas com deficiéncias visual, auditiva, intelectual, fisica e outras.

No SENAI, quando uma pessoa com deficiéncia deseja fazer um curso
que ainda nao tem plano de adequacdo, equipes técnicas e pedagogicas sdo
mobilizadas para atender as necessidades daquele aluno. O SENAI também
trabalha para sensibilizar industrias parceiras de que a contratagdo de pessoas
com deficiéncia beneficia a todos.

(enap.gov.br///https://inclusao.enap.gov.br >uploads>2018/01///PDF)
6. MOTRIX e MICROFENIX

O MOTRIX e 0 MICROFENIX sio para deficientes fisicos. Através
destes sistemas, deficientes motores graves podem realizar todas as operacdes
de um computador sem
utilizar as maos. O MOTRIX permite que o computador seja controlado através
da fala e 0 MICROFENIX através de murmurios, sopros ou do movimento
dos olhos. (!)

O Motrix é um software que permite que pessoas com deficiéncias
motoras graves, em especial tetraplegia e distrofia muscular, possam ter acesso
a microcomputadores, permitindo assim, em especial com a intermediacdo da
Internet, um acesso amplo a escrita, leitura e comunicagao. O acionamento do
sistema ¢ feito através de comandos que sao falados num microfone.

O uso do Motrix torna viavel a execugdo pelo tetraplégico de quase
todas as operagoes que sao realizadas por pessoas ndo portadoras de deficiéncia,
mesmo as que possuem acionamento fisico complexo, tais como jogos, através
de um mecanismo inteligente, em que o computador realiza a parte motora
mais dificil destas tarefas. O sistema pode ser acoplado a dispositivos externos
de home automation para facilitar em especial a interacao do tetraplégico com
o ambiente de sua propria casa.
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A LINGUA NO EXILIO
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Pour moi, écrire un texte littéraire
dans une autre langue que ma langue
maternelle relevait du sortilege, car
il me semblait impossible de créer
de I’émotion dans une langue dans
laquelle on n’a pas cri¢ et pleuré,
eu de souffrances ou de joies. A
moins que 1’on parvienne a créer son
propre langage, sa propre musique a
I’intérieur d’une langue. (Audrerie
2008)*

Resumo

Quem tem que deslocar-se fora de seu pais de origem, ainda de maneira
forcosa como acontece no caso dos refugiados, passa por diversos processos
adaptativos e um dos mais importantes consiste no aprendizado da lingua do
pais de acolhida para romper o silenciamento imposto pelo exilio e alcancar
umas competéncias comunicacionais basicas para se desenvolver e interagir
socialmente quando o idioma difere da lingua materna.

Por outra parte, muitos escritores e pessoas que tem na palavra seu epicentro de
acao tém sofrido os maleficios da traducdo alheia as sutilezas da linguagem e
ao desconhecimento do substrato cultural de origem. O presente artigo convida
a refletir respeito as implicagdes de quem perde sua lingua maternal e tem que
reaprender uma nova para desenvolver-se em uma nova sociedade e traz a
tona alguns das consideragdes mais relevantes na filologia no que concerne a
traducao e sua distancia da interpretagdo. Ao final, também se acolhe e abraga
desde a lingua em respeito pela diversidade e a interculturalidade.
Palavras-chave: exilio, lingua, tradugdo, interpretacdo, refugiados,
interculturalidade.

1- Médica, jornalista. Especialista em Geréncia em servigos de saude, gestao Publica e aten-
¢do basica. Mestre © em governo; mestre em psiquiatria ¢ psicologia médica.

2- Para mim, escrever um texto literario em uma lingua que nio fosse minha lingua materna é
uma questdo de feitigo porque me parecia impossivel criar emog¢ao em uma lingua na que nao
havia choro, nem dor, nem alegria. A menos que pudéssemos criar nossa propria linguagem,
nossa propria musica de uma lingua. Audrerie, 2008. (Traducdo da autora)
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Resumen
Quien se ve obligado a desplazarse, ain mas de manera forzosa como ocurre
en el caso de los refugiados, pasa por diversos procesos adaptativos y uno
de los mas importantes consiste en el aprendizaje de la lengua del pais de
acogida para romper el silenciamiento impuesto por el exilio y adquirir unas
competencias comunicacionales basicas para desenvolverse e interactuar
socialmente cuando el idioma difiere de la lengua materna.
Por otra parte, muchos escritores y personas que tienen la palabra como su
ntcleo de accion han sufrido los efectos indeseables de la traduccion ajena
a las sutilezas del lenguaje y al desconocimiento del substrato cultural de
origen.
El presente articulo invita a reflexionar respecto a las implicaciones de quien
debe incorporar una nueva lengua en otro suelo y trae a consideracion algunos
de los planteamientos mas relevantes en filologia en lo que compete a la
traduccion y su distancia respecto a la interpretacion.
Al final, también se acoge y abraza desde la lengua en respeto por la diversidad
y la interculturalidad.
Palavras-clave: exilio, lengua, traduccion, interpretacion, refugiados,
interculturalidad.

Abstract
Those who are forced to move, even more forcibly as in the case of refugees,
go through various adaptative process and one of the most important consists
of learning the language of the host country to break the silencing imposed
by the exile and acquire basic communication skills to function and interact
socially when the language differs from the mother tongue.
On the other hand, many writers and people who have the word as their core
of action, have suffered the undesirable effects of translations alien to the
subtleties of language and ignorance of the cultural substrate of origin.
This article invites us to reflect on the implications of who must incorporate a
new language in another soil and brings into consideration some of the most
relevant approaches in philology regarding translation and its distance from
interpretation.
Keywords: Exile, language, translation, interpretation, refugees,
interculturality.

A lingua como patria

Segundo Lacan, a linguagem permite ao individuo posicionar-se no
mundo e diferenciar um eu-tu das etapas mais precoces do desenvolvimento.
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Gragas a linguagem se materializa a realidade do que um é. Assim, a linguagem
toma do “real” o que pode ser simbolizado para que possa existir; em termos
psicanaliticos, a linguagem € estrutura e meio que se habita; canal através do
qual se expressa a subjetividade. A simbolizagdo da realidade como significante
se materializa em grande medida na fala que para Saussare ¢ a manifestagao
do sujeito. (MARIN-DOMINE, 2015).

Muitos escritores e intelectuais no exilio acolheram a producéo literaria
como uma espécie de pseudoénimo que lhes permitia amenizar a perseguicao
politica de seus paises; outros obedeciam simplesmente a politicas de mercado;
no entanto, uma grande maioria coincidia em afirmar que quando a criagao se
produzia na lingua adotada, parecia responder mais a um exercicio racional
que emotivo; de alguma maneira o gesto de escrever perdia sua naturalidade;
para outros como Joseph Conrad, Milan Kundera, Paul Celan, entre outros, a
lingua carrega a significag@o da patria que faz com que o exilio geografico seja
toleravel; nesse sentido se pronunciavam o escritor Juan Gelman e Fernando
Pessoa sob o heteronimo de Bernardo Soares quem afirmava que sua patria
era a lingua portuguesa; em contraste com esta percepcao, escritores como
Litell um cidaddo do mundo por suas origens e itinerancia, considerava que
escrever em linguas diversas a materna fazia com que a lingua se enriquecesse,
pois sempre haveria uma “contaminagdo natural” entre elas (MUNOZ
CARROBLES, 2011). No entanto, vale a pena perguntar-se: Quais sdo os
efeitos da perda da lingua materna durante o exilio em cidaddos do comum
que ndo se dedicam ao oficio das letras como proposta estética? O primeiro
que deve precisar-se ¢ que ainda no exilio se uma pessoa estivesse sozinha e
exposta apenas a uma nova lingua, conservaria a maior parte de sua atividade
intelectual interna (pensamentos, “voz interior”) na lingua original, a qual
apenas perderia sua eficiéncia comunicacional, induzindo a necessidade de
assimilar a lingua da sociedade de acolhida para comunicar-se com outros
e aproximar-se a cultura de acolhida; essa situag¢do tem a dupla significacio
entre o terror do vazio enquanto se assimila a nova lingua e o ganho posterior
de poder bascular entre uma cultura e outra.

Sigmund Freud durante seu exilio na Inglaterra experimentou a perda
da lingua; ap6s um fugaz periodo de euforia resultante da sensagdo de estar a
salvo junto com sua familia do cerco nazista, escreveu a seu colega Saussare
uma carta na qual manifestou: (WEISSMANN, 2017)

E - inevitavel dizer - a perda da lingua na qual viviamos e pensavamos,
aquela que nunca conseguiremos substituir por outra, apesar de todos os
esforgos de empatia. E com dolorosa compreensao que observo como formas
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de expressdo, nao obstante familiares, me falham em inglés e até com isso tenta
resistir a abrir mao da escrita gotica familiar” (FREUD, 2000, p. 19).}

Da mesma maneira que mesmo com o retorno fisico nunca se voltara
ao mesmo lugar que se deixou, independentemente da decisdo consciente,
quem se exilia em um pais que ndo fala a mesma lingua, tera um grau de
“contaminacdo” da sua propria lingua que segundo estudos linguisticos parece
ser mais profundo nas idades mais precoces, a maior tempo de moradia no pais
e amaior afinidade nos valores sociais e culturais; assim, a maneira de falar sua
propria lingua nunca sera a mesma: Serdo acrescentados termos emprestados;
novos significados e novas maneiras de ver o mundo. (GAMBOA, 2003)

Finalmente, sempre existira um luto pela lingua maternal, mas o
importante é perceber que ¢ possivel ganhar uma “lingua na qual se possa
viver e pensar’” nos termos de Freud; e que enquanto isso acontece, a sociedade
de acolhida deve oferecer as ferramentas para a aquisi¢cdo da sua lingua e a
interpretag@o do que o exilado pretende significar nessa nova quotidianidade
a fim de minimizar a sensagao de estranhamento e de perda da capacidade de
se comunicar e interagir com o mundo.

Traducao Vs. Interpretacio
A traducdo ndo se vé como a obra literaria,
mergulhada, por assim dizer, dentro da floresta da
lingua, mas fora desta, frente a esta, e sem penetra-
la, ela chama o original neste unico lugar onde, a
cada vez, o eco de sua propria lingua pode reproduzir
a ressondncia de uma obra da lingua estrangeira.
W. Benjamin

A traducdo ¢ a expressdo do desejo de chegar a verdade absoluta de
um discurso emitido em uma lingua distinta cuja qualidade estriba no fato da
fidelidade; na tentativa de ser o mais semelhante possivel a sua versao original.
No entanto, autores como Ortega y Gasset tém considerado que a tradugdo € ja
um ato faltoso, pois na medida que se centra na recuperagio do sentido, trai a
esséncia mesma da comunicagao por quanto a linguagem abrange nao apenas
a dimensao do que se pretende dizer, mas também do que se pretende calar.

Para Apter, a tradugao literaria é ambiciosa ao pretender alcangar uma
“Literatura mundial” sem levar em consideracdo “o intraduzivel” e que ndo
¢ outra coisa que impor uma lingua dominante que homogeneize contetudos

3- A carta data de dezembro de 1938 ¢ na tltima expressdo faz referéncia a que quando escre-
ve em alemado o faz em escritura gotica enquanto escreve em inglés percorre a escritura latina.
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desconhecendo as particularidades de cada cultura. (AZUAJE-ALAMO,
2019)

Benjamin consegue por na tela de discussdo e interesse a tarefa
do tradutor intérprete de quem ¢ diferente por proceder de outra cultura
(BENJAMIN, 2008); ao longo da sua obra, exalta a tradu¢do como o espaco
fecundo de fruicdo, de complementagdo das linguas e dos discursos que nao
¢ mais que a maxima expressdo de comunicagdo intercultural almejada por
Goethe: “a traduc@o tende a expressar o mais intimo relacionamento das
linguas entre si” (BENJAMIN, 2008, P.69). Em uma critica a tradu¢do como
imitacao, Walter Benjamin ratifica sua critica nos seguintes termos:

...para compreender a auténtica relag¢do
entre original e tradugdo deve-se realizar uma
reflexdo, cujo proposito ¢ absolutamente andlogo
ao dos argumentos por meio dos quais a critica
epistemologica precisa comprovar a impossibilidade
de uma teoria da imitacdo. Se em tal caso demonstra-
se ndo ser possivel haver objetividade (nem mesmo a
pretensdo a ela) no processo do conhecimento, caso
ele consista apenas de imitagoes do real, em nosso
caso, pode-se comprovar ndo ser possivel existir uma
traducado, caso ela, em sua esséncia ultima, ambicione
alcangar alguma semelhan¢a com o original. Pois
na continuag¢do de sua vida (que ndo mereceria tal
nome, se ndo se comnstituisse em transforma¢do e
renovagdo de tudo aquilo que vive), o original se
modifica (BENJAMIN, 2008, p.70).

Coincidindo com Benjamin, os riscos da rigidez hermenéutica na
traducao t€m sido apontados da leitura como pratica homogeneizante e ato de
anexacao (MESCHONNIC, 1999).

A equivaléncia buscada (na tradu¢@o) ndo se coloca mais de lingua a
lingua, ao tentar fazer esquecer as diferencas linguisticas, culturais, historicas.
Ela se coloca de texto a texto, e trabalha, ao contrario, no sentido de mostrar
a alteridade linguistica, cultural, historica, como uma especificidade e uma
historicidade. (MESCHONNIC 1999: 16)
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Outras leituras apontam as limitagdes do exercicio da tradugdo imitativa
como um ato de domesticagdo como pratica etnocentrista de dominagao cultural
(VENUTI, 2020), quando a aposta deveria ser pela poeticidade e a eticidade em
qualquer pratica que pretenda abordar um contetido originalmente produzido
em outra lingua que deve ser o caminho das singularidades e da acolhida do
estrangeiro do respeito pelas particularidades historicas e culturais plasmadas
na sua lingua materna em contravia do ato simplista de traduzir palavra por
palavra (BERMAN, 2007)* ; no mesmo sentido Haroldo de Campos com sua
concepgao antropofaga de transcrigdo defendeu novas perspectivas do traduzir
de uma abordagem poética e historica; isto €, politica (DICK, 2010). Também
Lucia Helena citada por Ferreira e Couto homologa a pratica convencional
da tradug@o a um discurso antropofagico que “apreende o mundo como uma
posicao interpretativa, sempre focalizando ndo mais uma unica verdade, mas
uma multiplicidade de contradigdes, um jogo de mascaras que se afirmam e se
desmentem™ (FERREIRA & COUTO, 2018)

Nessa mesma corrente, Edward Said® susteve que a globalizago
gerou na génese de conhecimento dos centros de pensamento, o imperativo de
desenvolver uma proposta de critica literaria que articule literatura mundial e
traducao do prisma do exilio, pois a tendéncia sempre foi sobrevalorizar uma
unica cultura, a europeia, invalidando outras maneiras de se comunicar, ao
tempo que alertou respeito ao fato de que toda supervaloriza¢ao nacionalista
se aproxima perigosamente da xenofobia.

Da visdo em comum dos autores supracitados, a traducdo
consuetudinariamente representa um perverso exercicio de universalizagdo
que apaga os sentidos e a riqueza das narrativas produzidas em diversas
linguas/culturas; assim pois, uma “boa tradugdo” sera aquela que nao gera
estranhamento, toda vez que de uma visdo de dominagdo etnocentrista a
mensagem do outro ¢ ajustada sem permitir qualquer esfor¢o por interagir
com ela no seu estado natural; este ritual universalmente repetido e aceito
lhe imprime ao ato de traduzir um carater universal e “civilizador” que
uniformiza, simplifica e mutila a riqueza da diversidade e da alteridade de
outras culturas.

4- Disponivel na versdo eletronica em http://www.letras.ufmg.br/padrao_cms/documentos/
profs/romulo/bermanantoineatraducaoealetraouoalberguedolonginquo.pdf. Acesso dezembro
de 2021

5- Disponivel em https:/revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/475/577. Acesso
marg¢o de 2022

6- Critico literario e ativista Palestino-Estado-Unidense falecido em 2003
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Consideracoes finais

Da perspectiva da responsabilidade historica, as reflexdes filologicas
anteriores levam-nos a pensar no fenomeno do silenciamento imposto pelo
exilio, especialmente quando além da desterritorializagdo, também se da a
perda da lingua como patria comum.

O exilio e o correlato inevitavel de hospitalidade para acolher a quem o
sofre, supde um esforgo ndo apenas por parte dos “des-solados”, mas também
das sociedades de acolhida que devem contribuir a aprendizagem efetiva da
nova lingua por parte dos novos cidaddos sem qualquer menosprezo pelas
particularidades com as quais anovalingua ¢ falada, entendendo que os sotaques
originais e diversas expressdes quase sempre se conservam intactos através da
vida e sdo uma marca identitaria de diversidade que deve ser respeitada e
valorizada como a expressao da diferenca e da interculturalidade.

Enquanto acontece a apropriagdo da lingua de acolhida, os paises
devem fornecer servigos de interpretagdo em servigos criticos como sdo os
ambitos educativo, juridico e sanitario, pois assim sera possivel transformar
a dor do exilio em oportunidade de desenvolvimento individual e de aporte a
sociedade de acolhida o qual demanda a superacao do silenciamento que opera
ndo apenas no plano literario, mas que também se reflete em invisibilidade
politica e participa.

Da perspectiva letrada e da produgdo culta, vale a pena salientar a
importancia de aproximar-se a cada autor com respeito por sua mensagem
original, atrevendo-se a mergulhar no conhecimento profundo da sua cultura
para perceber melhor a melodia de fundo nas suas palavras que devem ser
interpretadas e ndo condenadas a uma traducio uniforme e carente de alma.
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MEMORIA E HOMENAGEM POSTUMA

Maximiano de Carvalho e Silva, Seabstido Tavares de Pinho e Paulo Roberto
Pereira

Evento itinerante, pois se realizou nas dependéncias do Instituto
de Letras da UERJ, da UFF e na Faculdade de Letras da UFRJ. JORNADA
INTERNACIONAL DE LINGUA E LITERATURAS DE EXPRESSAO
PORTUGUESA - Homaneagem a Leodegario A. de Azevedo Filho, nos dias
23, 24 e 25 de outubro de 2017. Esta foto foi tirada no Insituto de Letras
da UFF, com Sebastido Tavares falando sobre o projeto, que estd em cima
da mesa — e hoje na prateleira da sala 11.019-A da ABRAFIL — Portugaliae
Monumenta Neolatina. Paulo Roberto Pereira falou sobre sua edigdo de
MANUEL DA NOBREGA: OBRA COMPLETA.
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Da esquerda para direita: Sebastido, Maximiano, Ilka, Beethoven e
Amos

Os que nos deixaram: Sebastiio e Maximiano.



HOMENAGENS

Em 2022, falece a mais ilustre discipula do Mestre e nosso Académico
ABRAFIL, Evanildo Bechara, ela é referéncia em lingua portuguesa:
Maria Helena de Moura Neves
1931 — 2022

.

E em 2023, ficamos mais desolados, com a perda de Cleonice Beradinelle,
quando nos deixou:
Cleonice Beradinelli
1916 — 2023 (106 anos)

Mas a nossa falibilidade de mortal se reconstitui, jA que nosso membro
ABRAFIL, Ricardo Cavaliere supera a concorréncia com Mauricio de Souza
e ocupara a cadeira 08, que pertencia a Cleonice Beradinelli. Parabéns, caro
Ricardo!



AUTORES

CAROLINA AKIE OCHIAI SEIXAS LIMA ¢ Professora (Adjunto
IV) de Latim, Filologia Roméanica e Lingua Portuguesa no Departamento de
Letras da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT). Doutora em Historia
(PPGHis - Programa de Pos-graduacgdo em Historia/UFMT), em 2018. Mestre
em Estudos de Linguagem, em 2007 (PPGEL - Programa de Pos-graudacao
em Estudos de Linguagem/UFMT). Pos-graduacao em Descri¢ao Linguistica
(Filologia), em 2002. Graduagdo em Letras (Portugués/Literaturas), em 1999.
Coordenou Projeto de Extensao - Latim I e Latim II e orientou graduandos no
Projeto - Tutoria em Lingua Portuguesa e no Projeto - Monitoria em Latim.
Publicou em 2012 a obra “Guia de Estudos Latinos - Lingua dux Pedis -
vol. 1”7 (EdUFMT) e em 2016 a obra “Guia de Estudos Latinos - Docendo
Discimus - vol. 2” (EAUFMT), resultado do trabalho de Monitoria em
Latim, monitoria esta que faz parte do Programa Institucional da PROEG/
UFMT - Programa de Monitoria. Ainda, coordenou por 3 anos a Revista
Académica (impressa) “Borboletras”, resultado do Projeto de Extensdo do
Instituto de Linguagens/ Departamento de Leras/ UFMT, campus Cuiaba. Foi
coordenadora do Curso de Letras (UFMT) entre os anos de 2009 ¢ 2012. Foi
editora-chefe da Revista Académica Discente ?Outras Fronteiras? pertencente
ao Programa de Pos-graduagdo em Historia (PPGHIS/UFMT) entre os anos de
2015 € 2017. Foi editora-chefe, durante os anos de 2018 a 2020, do Periodico
Cientifico Polifonia pertencente ao Programa de Pds-graduagdo em Estudos
de Linguagem (PPGEL-UFMT) do qual também foi coordenadora entre os
anos de 2019 a 2021. Lider do Grupo de Pesquisa “FOLIUM”, criado em
2018. Em 2020, publicou a obra “Um Apocalipse para o Rei” (Ed. Appris), em
2022, a obra “As genealogias do Apocalipse” (Ed. Appris).

CV: http://lattes.cnpq.br/3701847407598791

Orecid https://orcid.org/0000-0002-8678-9895

FRANCISCO DA CUNHA E SILVA FILHO possui os seguintes titulos:
Pos-doutorado em Literatura Comparada, UFRJ, 2014, Doutorado em
Letras Vernaculas, UFRJ, 2002, Mestrado em Letras Vernaculas - Literatura
Brasileira, UFRJ, Bacharel em Letras (Portugués-Inglés , UFRJ, 1973,
Licenciado em Letras (Portugués-Inglés), UFRJ, 1976.Tem larga experiéncia
na area de Letras, com énfase em Literatura Brasileira, e atuacdo sobretudo nos
seguintes campos de pesquisa: critica literaria, historia literaria, vida literaria,
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relacdo entre literatura, pobreza e violéncia, literatura universal, literatura de
expressao piauiense, traducao de poesia, cronicas, articulismo, areas culturais
afins.

CV: http://lattes.cnpq.br/7757316527738327

HILMA PEREIRA RANAURO. Possui gradua¢ao em Curso de Letras
Portugués Francés pela Faculdade de Filosofia de Campo Grande(1968),
especializagdo em Lingiiistica e Semantica pela PONTIFICIA
UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO(1976), mestrado
em Letras pela PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE
JANEIRO(1977), doutorado em Letras (Letras Vernaculas) pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro(1985) e ensino-medio-segundo-graupela Escola
Normal Sara Kubitschek(1964). Atualmente ¢ Membro do Unido Brasileira dos
Escritores, Socia da Sociedade Sousa da Silveira, Pesquisadora do Assossiagao
de Estudos da Linguagem, Membro do Instituto Campograndense de Cultura,
Pesquisadora do Associagdo Nacional de Pos-Graduagdo e Pesquisa em Letras
e Linguistica e Membro efetivo da Academia Brasileira de Filologia. Atuando
principalmente nos seguintes temas: Semantica, Preposi¢do, Cronica, Lingua
Portuguesa, Letras Vernaculas.

CV: http://lattes.cnpq.br/8028895431167390

LAIS MELO MASTELARO, atualmente, cursa o Gltimo semestre do curso
de Letras na Universidade de Sdo Paulo com habilitacao em Letras - Portugués
e foco em Teoria literaria e literatura comparada. Em processo de conclusao da
Licenciatura em Portugués na Faculdade de Educag@o da Universidade de Sao
Paulo. Possui graduagdo em Ciéncias Econdmicas - Faculdade de Campinas
(2016) e graduagdo em Relagdes Internacionais - Faculdade de Campinas
(2015). Tem experiéncia na area de Economia, com énfase em economia social
e solidaria, atuando principalmente no seguinte tema: elaborag@o de projetos
econdmicos para o desenvolvimento local, literatura, psicologia e analista de
rela¢des internacionais.

CV: http://lattes.cnpq.br/7459501459026869

LUIZA LOBO ¢ professora aposentada da Universidade Federal do Rio
de Janeiro e da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Foi professora
Sénior da Universidade de Massachusetts em Ambherst (2014, com bolsa
da Fulbright), pesquisadora e conferencista Sénior do Centro de Estudos
Brasileiros da Universidade de Oxford (2000), e da Universidade de
Nantes (2001), professora Titular da Universidade de Poitiers (2009-2010),
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pesquisadora do Cerla da Maison de 1?Homme (MSHS) desta Universidade,
pesquisadora 1-B da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Foi leitora nas
Universidades de Aarhus (Dinamarca, 2004-2006) e Nantes (2006-2008),
em nivel de graduacdo e pos-graduacdo. Lecionou cerca de 200 cursos de
pos-graduagdo e proferiu conferéncias em varias universidades brasileiras
e nas universidades Livre de Berlim, Salzburg, Princeton, Yale, Columbia,
London, Sorbonne, Mildo, entre muitas outras. Apresentou conferéncias em
150 congressos nacionais e internacionais. Publicou 20 livros, destacando-se
“Critica sem juizo” e “Teorias poéticas do Romantismo”, e a primeira edigdo
atualizada da obra “O Guesa”, do poeta romantico Joaquim de Sousandrade,
160 ensaios em revistas especializadas e anais de congressos, sobre estudos
culturais, feminismo, teoria da literatura e literatura brasileira e comparada,
além de 60 resenhas, no Brasil e no exterior, entre outros escritos. Na fic¢ao,
o romance “Terras proibidas” (2011) recebeu o prémio nacional do Pen Clube
(2013). Tem cinco livros de contos. E membro das academias ABRAFIL,
Academia Brasileira de Filologia e membro-correspondente da Academia
Maranhense de Letras, entre outras. Possui graduacdo em Didatica Inglesa
pela Faculdade Santa Ursula (1968), em Filosofia pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro (1970), Licenciatura em 1971, mestrado em Letras pela
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, em Literatura Brasileira
(1976), doutorado em Literatura Comparada pela University of South Carolina
(1978), pés-doutorado em Simbolismo pela New York University (1985, bolsa
CAPES) e em feminismo pela Universidade Livre de Berlim (1995, bolsa do
DAAD). Iniciou a carreira como tradutora (30 obras) e professora de Inglés
em cursos privados e escolas do Municipio ¢ do Estado do Rio de Janeiro,
professora titular nas Faculdades Integradas Simonsen e Faculdade da Cidade.
Tem participado dos grupos de pesquisa NEIA, da UFMG, sobre literatura
afro-brasileira, sobre épica, da Universidade de Bochum (Alemanha), e de
feminismo, da Universidad Auténoma de Barcelona.

CV: http:/lattes.cnpq.br/7787315052900514

RICARDO STAVOLA CAVALIERE ¢ graduado e licenciado em
Letras (1975) e graduado em Direito (1996), ambos os cursos cumpridos na
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Obteve o titulo de mestre em Lingua
Portuguesa (1990) e de doutor em Lingua Portuguesa (1997) pela mesma
universidade. Cumpriu estagio de pos-doutorado em Historia da Gramatica
no Brasil (2005), na Universidade do Estado do Rio de Janeiro, sob supervisao
do Prof. Dr. Evanildo Bechara. Atualmente ¢ professor aposentado da
Universidade Federal Fluminense, onde atua no Programa de Pds-Graduagao
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em Estudos de Linguagem, membro da Academia Brasileira de Filologia,
membro do Conselho Editorial da Editora Lexikon, da Editora Lucerna, da
Revista Todas as Letras, diretor da Revista Confluéncia, conselheiro do Real
Gabinete Portugués de Leitura e conselheiro do Liceu Literario Portugués. E
membro de associagdes nacionais e internacionais em sua area de investigacao,
entre elas a Société de Linguistique Romane, a Henry Sweet Society for
the History of Linguistic Ideas e a Associagido Brasileira de Linguistica. E
membro da Academia Brasileira de Letras. Tem experiéncia na area de Letras
e Linguistica, com énfase em descri¢do do portugués e na historiografia dos
estudos gramaticais. E autor de mais de uma centena de trabalhos académicos
em sua especialidade, entre eles Fonologia e morfologia na gramatica cientifica
brasileira (2000), Pontos essenciais em fonética e fonologia (2005), Palavras
denotativas e termos afins: uma visdo argumentativa (2009) e A gramatica
no Brasil: ideias, percursos e parametros (2014). Dentre os prémios obtidos,
destacam-se a Medalha do Meérito Filologico da Academia Brasileira de
Filologia (2018) e o Prémio Celso Cunha da Unido Brasileira de Escritores
(2015).

CV: http:/lattes.cnpq.br/9314426952196982

Orecid: https://orcid.org/0000-0001-7039-5034

SANDRA LORENA FLOREZ GUZMAN possui graduagio em
MEDICINA - Universidad Tecnolégica de Pereira (1997). Atualmente ¢
bolsista - CAPES - . Tem experiéncia na area de Medicina, com énfase em
Clinica Médica; na consultoria de entidades nacionais e internacionais em
Governo e Politica Publica ambiental e sanitaria, em docéncia universitaria,
aperfeicoamento do sistema de Garantia de Qualidade em Satde. Pesquisa em
migragdo, refugio e satide mental.

CV: http://lattes.cnpq.br/2018254844963516

TATIANA KELLER ¢ doutora em Linguistica Aplicada pela PUCRS
(2010), com pods-doutoramento no Programa Lingua e Cultura, da UFBA, na
linha Linguistica Historica, Filologia e Historia da Cultura Escrita (2020).
Mestre em Teoria e Analise Linguistica pela UFRGS (2004) e Licenciada em
Letras Portugués e Inglés pela UFRGS (2001). Professora Associada II do
Departamento de Letras Vernaculas da UFSM, na area de Lingua Portuguesa.
Membro do GT Sociolinguistica da ANPOLL. Docente permanente do
Programa de P6s-Graduacdo em Letras na linha de pesquisa Estudos do texto
e praticas linguisticas. Coordena o projeto Socio-historia linguistica do Rio
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Grande do Sul: manuscritos oitocentistas e novecentistas. Participa do projeto
PHPB no Rio Grande do Sul. Tem experiéncia na area de Teoria e Analise
Linguistica, Filologia e Fonologia do Portugués e Portugués Historico e atua
principalmente nos seguintes temas: variacdo e mudanga linguistica, edigdo e
analise de manuscritos, historia linguistica e social do portugués brasileiro.
CV: http://lattes.cnpq.br/7963966301063498

Orecid: https://orcid.org/0000-0001-5837-1259

VANESSA DA COSTA GUIMARAES ¢ Mestranda em Estudos de
Linguagem pelo Programa de Pds-Graduagao em Estudos de Linguagem da
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), sob a orientacdo da Prof*
Dr” Carolina Akie Ochiai Seixas Lima, Especializacdo em Gestao Publica
pela IFMT - Instituto Federal de Educagdo Ciéncia e Tecnologia de Mato
Grosso (2019), Especializacdo em Gestao Escolar pela AVEC - Associacao
Varzea-Grandense de Ensino e Cultura (2017), Graduagdo em Letras com
Habilitacdo em Francés pela Universidade Federal de Mato Grosso (2014).
Membro do Grupo de Pesquisa FOLIUM-Estudos de Critica Textual
(Projeto 132/2021 - Propeq UFMT/CNPq) coordenado pelas Professoras
Dras Carolina Akie Ochiai Seixas Lima Carolina Akie Ochiai Seixas Lima
e Josenilce Rodrigues de Oliveira Barreto, Atua como professora de lingua
portuguesa na educagdo basica.

CV: http://lattes.cnpq.br/0114175823466592

Orecid https://orcid.org/0000-0003-3431-8845




