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EDITORIAL

A ABRAFIL traz a luz pesquisas de pos-graduandos, como se 1&
nos excelentes artigos de Aline Fernandes da Silva, Roberto Ponciano
Gomes de Souza Junior, Zacarias Oliveira Neri — sob a orientacao da
Profa. Dra. Maria Angélica, Lucas de Castro Salles e Jos¢ Eduardo
Fonseca Brandao.

Os professores Nataniel dos Santos Gomes e Suellen Cordovil
da Silva pesquisaram sobre histérias em quadrinhos a partir de sua
propria estética, ou seja, sua forma de linguagem, processada numa
“‘solidariedade iconica’ conforme Groensteen (2015).” — eis, pois, uma
aula de semidtica dentro dos nossos artigos.

O pesquisador Ricardo Xavier nos apresenta um estudo sobre
a evolucao latina numa pesquisa inédita, enquanto Afranio Garcia e
Francisco Cunha abordam aspectos da estética literaria sobre o fazer
poético.

Amos Coélho da Silva



A REPRESENTACAO DAS FIGURAS
FEMININAS NAS MEMORIAS DE UM
SARGENTO DE MILICIAS: REFLEXOES
E APONTAMENTOS

Aline Fernandes'

Resumo

Manuel Antdnio de Almeida escreveu, entre 1852 e 1853, um dos romances
de folhetim mais proeminentes da literatura brasileira: as Memorias de um
sargento de milicias. Considerado um dos principais romances do romantismo
brasileiro, o livro retrata o Rio de Janeiro no periodo joanino, quando a familia
real portuguesa desembarcou de mala e cuia no Rio, gerando novas regras e
costumes na cidade. Diferentemente da maioria dos romances romanticos da
época, as Memorias retratam o cotidiano do povo e sua cultura, sobretudo, de
Leonardo, o protagonista que se torna sargento de milicias. Orbitando ao redor
do protagonista, quatro personagens femininas merecem destaque: Maria da
Hortaliga, a comadre, Luisinha e Vidinha. O presente trabalho busca refletir
e discutir a cerca desses tipos femininos dentro do romance e, por extensao,
dentro da sociedade oitocentista.

Palavras-chave: romance oitocentista; personagens femininas;
representagao social.

The representation of female figures in “Memorias de um sargento de
milicias”: considerations and notes

Abstract
Between 1852 and 1853, Manuel Antonio de Almeida wrote one of the most
prominent pamphlet novels in Brazilian literature: “Memorias de um sargento
de milicias” (Memoirs of a Police Sergeant). Considered one of the main
novels of Brazilian Romanticism, the book portrays Rio de Janeiro during
the King John period, when the Portuguese royal family landed in Rio,
creating new rules and customs in the city. Unlike most romantic novels of

1- Doutoranda em Literatura Brasileira do Programa de Poés-graduagdo em Letras da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). E-mail: alinefernandes.orten@gmail.com
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the time, “Memorias” portrays the daily life of the people and their culture,
especially Leonardo, the protagonist who becomes a police sergeant. Orbiting
around the protagonist, four female characters stand out: Maria da Hortalica,
the godmother, Luisinha and Vidinha. This paper seeks to contemplate and
discuss these female types within the novel and, by extension, within 19th
Century Society.

Keywords: 19th Century novel; female characters; social representation.

INTRODUCAO

Manuel Antonio de Almeida é um dos raros escritores brasileiros
que obteve a facanha de ser eternizado em nossa literatura com apenas um
romance. Romance este, inclusive, detentor de um feito literario: desde a sua
primeira publicacdo em livro, em 1854 e 1855, até os dias atuais, as Memorias
de um sargento de milicias ja foram publicadas por mais de trés dezenas de
editoras. A obra tem sido estudada por diferentes aspectos, como a questio da
malandragem ou de seu carater picaresco.

Nascido em uma familia pobre, em 17 de novembro de 1831, Manuel
Antodnio de Almeida cresceu no Centro do Rio de Janeiro, tornando-se o filho
mais promissor do tenente Antonio de Almeida e de dona Josefina, imigrantes
portugueses. Entrou para o jornalismo por volta de 1851, escrevendo para o
Correio Mercantil, um dos jornais mais populares da época. Em 1855, apos
muitas dificuldades, formou-se em medicina, embora sua grande paixao fosse
o0 jornalismo.

Escreveu as Memorias de um sargento de milicias no mesmo Correio
Mercantil, entre 1852 e 1853, como um folhetim dentro da “Pacotilha”, se¢dao
humoristica e galhofeira do Jornal. Em 1857, consegue por indicagdo o cargo
de diretor da Tipografia Nacional, onde conhece o jovem Machado de Assis,
a época, auxiliar de tipografo. Falece em 1861, aos 30 anos, no naufragio do
Vapor Hermes, nos arredores de Macaé, quando viajava para iniciar a sua
candidatura a deputado, em Campos.

Em suas Memorias, Almeida busca retratar o Rio de Janeiro no
periodo joanino, embora uma leitura mais atenta nos aponte que, em 1852,
quando o jovem jornalista comegou a escrever o seu folhetim, o contexto
social fluminense era quase o mesmo de seu romance. Em outras palavras,
Almeida escrevia sobre coisas de trés ou quatro décadas atras, mas que ainda
repercutiam no Rio de 1850.

Um exemplo seria a figura feminina. De que forma a mulher ¢
representada no romance? Ha distingdes entre as figuras femininas? Seriam
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elas representagdes de tipos da época? E possivel que o ponto de vista do
narrador acerca das figuras femininas no romance esteja atrelado ao contexto
social vigente? E o que buscamos analisar no presente trabalho, destacando as
quatro principais personagens femininas e seus respectivos papéis dentro da
sociedade oitocentista.

1- Maria da Hortalica: os arroubos de uma quitandeira de Lisboa

Maria da Hortaliga € a primeira personagem feminina a ser apresentada
nas Memorias de um sargento de milicias. Chamada de “saloia e bonitota” pelo
narrador, Maria ¢é vista com desconfianga por este desde o principio, quando
surge ao lado de Leonardo-pai, a caminho do Brasil. Embora a personagem
seja a mae de Leonardo, o protagonista do romance, sua indole duvidosa e
suas infidelidades ndo sdo encobertas em momento algum.

Pelo contrario, o narrador, ao usar o termo “saloia” para se referir
a personagem, ja sugere o papel que Maria desempenhara nos capitulos
seguintes: o de esposa desonesta e adultera. Logo no segundo capitulo, a
infidelidade de Maria € exposta, bem como a confusdo gerada por sua atitude
impensada. O resultado disso foi o término da unido com Leonardo-pai e o
retorno da quitandeira a Lisboa, ficando o pequeno Leonardinho aos cuidados
do padrinho barbeiro.

Afinal de contas a Maria era saloia, ¢ o Leonardo
comegava a arrepender-se seriamente de tudo que tinha
feito por ela e com ela. E tinha razdo, porque, digamos
depressa e sem mais cerimdnias, havia ele desde
certo tempo concebido fundadas suspeitas de que era
atraigoado. Havia alguns meses atras tinha notado que
um certo sargento passava-lhe muitas vezes pela porta, e
enfiava olhares curiosos através das rotulas: uma ocasiao,
recolhendo-se, parecera-lhe que o vira encostado a janela.
(ALMEIDA, 2015, p.15, grifo nosso)

Mais adiante, no capitulo 10 (“Explicacdes”), é feito um retrocesso
para que conhecamos um pouco mais do passado da personagem. Maria
da Hortalica fora desonrada ainda em Lisboa, por causa de seus arroubos
juvenis. Porém, o rapaz que a desonrou era filho de um tenente-coronel, que
ndo aprovava o casamento de seu herdeiro com uma quitandeira de conduta
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duvidosa. Assim, Maria ¢ “despachada” para o Brasil e, durante a viagem,
conhece Leonardo-pai no navio. Quando ela e Leonardo desembarcam, os
sintomas de uma gravidez ja era evidentes.

Almeida, apesar de filho de portugueses, demonstrava uma certa
lusofobia. Quem primeiramente observou isso foi Marques Rebelo, seu
bidgrafo. Rebelo (2012, p.61) lembra, inclusive, que ao publicar as Memorias
em livro, em 1854 e 1855, Almeida usa o pseudonimo “um brasileiro”. A
escolha deste pseudonimo teria sua motivagdo em um espirito de brasileirismo,
algo tdo importante naquele Rio de influéncia e dominagao lusitana.

A mesma lusofobia ¢ percebida no jornal Correio Mercantil,
veiculo utilizado por Almeida para publicar inicialmente as suas Memorias.
A se¢@o humoristica “Pacotilha” — espaco em que o romance de Almeida
aparece — atacava ferozmente os portugueses, principalmente, os do Partido
Conservador. Vale ressaltar que o Correio Mercantil era um jornal claramente
voltado ao Partido Liberal, o que explica a oposigao e os ataques. Dessa forma,
vemos um Manuel Antonio de Almeida engajado politicamente e desejoso de
partilhar dos mesmos ideais liberais do jornal em que atua.

Segundo Mamede Mustafa Jarouche, o Correio Mercantil “nao
desperdigava nenhuma chance de ironizar os portugueses, considerados
os grandes responsaveis pelo atraso do Brasil” (JAROUCHE, 2016, p.18).
Esta aversdo lusitana imperava em varios jornais da época, como o Correio
Mercantil. Portanto, ndo € surpresa 0 modo como as personagens portuguesas
sdo ironizadas e depreciadas nas Memorias de um sargento de milicias. Maria
da Hortalica aparece e desaparece no romance da mesma forma: saloia,
dissoluta e infiel. Tudo o que os portugueses representavam para o brasileiro
Almeida e seus amigos liberais.

2- A comadre: a mais beata das mulheres de mantilha

A comadre — que também foi parteira e madrinha do protagonista
Leonardo — aparece ja no primeiro capitulo do romance, quando ¢ narrado o
batismo do pequeno herdi. No decorrer da historia, ela se apresenta como uma
grande aliada de Leonardinho, sempre tentando resolver ou amenizar suas
travessuras. Embora o narrador deixe claro o fato do protagonista ter ojeriza
a madrinha, foi por causa dos empenhos da comadre que Leonardo termina o
romance como um sargento de milicias.

E interessante observarmos que, durante todo o romance, ela ¢ tratada
apenas como a “comadre”. O narrador sequer menciona o seu nome de batismo.
O mesmo acontece com o barbeiro, padrinho e pai adotivo de Leonardo. Para
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Antonio Candido, essas personagens ndao sdo nomeadas por representarem
tipos comuns da sociedade da época. Como o foco das Memdrias esta na agao,
uma personagem com aprofundamento psicoldgico ndo se mostra necessaria.
Dessa forma, a comadre importa & medida que age. Suas peculiaridades e
complexidades enquanto individuo ndo sdo relevantes para a narragao.

Assim sdao também os [personagens] das Memorias, que
ndo precisam sequer de uma pincelada apds a primeira
caracterizagdo; os acontecimentos passam, envolvendo-
os, ¢ eles permanecem idénticos. Tanto que o autor
procura dissolvé-los numa categoria geral, mais social
do que psicoldgica, substituindo a propria indicagdo
do nome pela do lugar que t€ém no grupo, a profissao, a
fun¢do: o “compadre”, a “comadre”, o “toma-largura”, o
“Mestre de Cerimoénias”, os “primos”, as duas “velhas”,
a “cigana”, o “tenente-coronel”, o “fidalgo” — que
através de todo o livro ndo conhecemos doutra forma.
(CANDIDO, 2017, p.533)

Como bem pontuado por Antonio Candido, a comadre ndo possui um
nome dentro do romance porque representa um tipo corriqueiro de mulheres
do Rio de Janeiro oitocentista: a beata que usa mantilha e ¢ adepta de praticas
sincréticas. Embora fossem catolicas, essas mulheres eram curandeiras de
quebranto e acreditavam no poder de um ramo de arruda para afastar o mau-
olhado. Praticas que o catolicismo romano ndo aprovava.

Lembremos, inclusive, do primeiro capitulo do romance (“Origem,
nascimento e batizado), quando o narrador observa: “A festa acabou tarde; a
madrinha foi a Gltima que saiu, deitando a béng¢ao ao afilhado e pondo-lhe no
cinteiro um raminho de arruda” (ALMEIDA, 2015, p.12). Primeiramente, a
comadre abengoa o bebé Leonardo, uma pratica catolica. Porém, em seguida,
se vale de uma crendice popular, quando pde o ramo de arruda no afilhado.
Segundo Luiz Roncari:

O sincretismo ou a mistura ¢ o elemento constante e
organizador de quase todas as manifestagdes festivas,
ritualisticas ou simplesmente da tradi¢do dos costumes
que o autor nos descreve. Elas retinem praticas e crengas
de origens muito diversas: de fontes cristds europeias,
da cultura popular portuguesa, das culturas negras e
indigenas. E esse o principal caracteristico das descrigdes,



13

elas ndo destoam nem do mundo sociocultural onde se
desenvolve a agdo do romance nem da propria forma de
composic¢do das personagens. (RONCARI, 2014, p.571)

Por fim, a comadre também ¢é descrita no romance como uma das
mulheres de mantilha, mostrando que este acessorio era uma marca registrada
das beatas da época. Contudo, o narrador das Memorias critica o uso desta
mantilha, que nada mais era do que um recurso para as fofocas, inclusive,
dentro das igrejas, durante as missas.

[...] A mantilha era o traje mais conveniente da época;
sendo as agdes dos outros o principal cuidado de quase
todos, era muito necessario ver sem ser visto. A mantilha
para as mulheres estava na razdo das rotulas para as
casas; eram o observatorio da vida alheia. (ALMEIDA,
2015, p.41)

Portanto, no romance, a madrinha de Leonardo representa as senhoras
oitocentistas que ndo perdiam uma missa, mas também criam em mau agouro.
Rezavam novenas pedindo perddo pelos seus pecados, mas ndo abriam méao
das fofocas. Contraditorias ou ndo, elas povoavam o Rio de Janeiro, no século
XIX.

3- Luisinha: o recato e a apatia de uma mocinha obediente

A personagem Luisinha aparece, pela primeira vez, no capitulo 17
(“Amores”), quando ¢ apresentada pela tia, d. Maria, ao Leonardo e ao seu
padrinho. A principio, Leonardo acha graga da mocinha desengongada, mas,
com o passar do tempo, seus sentimentos mudam. A menina que outrora
despertava-lhe o riso, torna-se o grande amor de sua vida.

[...] Leonardo langou-lhe os olhos, e a custo conteve o
riso. Era a sobrinha de d. Maria ja muito desenvolvida,
porém que, tendo perdido as gragas de menina, ainda
ndo tinha adquirido a beleza de moga: era alta, magra,
palida: andava com o queixo enterrado no peito, trazia as
palpebras sempre baixas, ¢ olhava a furto; tinha os bragos
finos e compridos; o cabelo, cortado, dava-lhe apenas até
0 pescoco, e como andava mal penteada e trazia a cabega
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sempre baixa, uma grande porgdo lhe caia sobre a testa e
olhos, como uma viseira. (ALMEIDA, 2015, p.101)

Empenhado a conquistar Luisinha, Leonardo depara-se com um rival:
José Manuel. Este mais velho e mais experiente, busca conquistar a confianga
de d. Maria, que possuia a tutela da sobrinha. Percebendo que José Manuel
era um forte oponente, Leonardo apela, buscando a ajuda da madrinha — a
comadre.

Como uma boa representante das mulheres de matilha, a comadre
sabia fazer fofoca com maestria. Numa tentativa de depreciar a pessoa de
José Manuel, ela inventa uma fofoca sobre o0 mogo, ¢ o faz ser afastado da
casa de d. Maria. Porém, ndo muito tempo depois, a calunia é desfeita, e José
Manuel pede a méo de Luisinha em casamento. Dona Maria aceita o pedido
com satisfagdo, ndo percebendo as intengdes financeiras de José Manuel por
tras do matrimonio.

E curiosa a postura apatica de Luisinha no romance. Durante todo
o tempo, ela parece apenas obedecer as decisdes de sua tia, d. Maria, e ndo
demonstra possuir vontade propria. Até mesmo em relagdo a sua vida amorosa,
ja que ela também demonstrava interesse por Leonardo, mas aceita se casar
com José Manuel numa atitude de extrema resignagao.

Na verdade, Luisinha representa as boas mocinhas do século XIX,
submissas e resignadas. Mogas que ndo tinham o direito de escolher o proprio
marido, de estudar algo que ndo fosse tricd, piano ou culinaria. Ensinadas
desde cedo a serem senhoras do lar, esposas prendadas ¢ maes dedicadas.
Sobre a educagdo de meninas, no século XIX, Miridan Britto Falci e Hildete
Pereira de Melo comentam:

[...] A educagdo das meninas deveria ser articulada com
as tarefas domésticas. Argumentava-se que as meninas
ndo precisavam ter uma cultura aprofundada, porque
isto poderia desvid-las de sua funcdo principal: maes e
esposas. Dessa forma, admitia-se uma instru¢ao reduzida
para as mulheres, sem cogitar o acesso aos estudos médios
e superiores. As meninas ¢ mulheres de classe mais alta
estudavam nogoes de musica, desenho ou outras matérias
para que pudessem participar do convivio social, mas

ndo podiam fazer uso desse aprendizado além do ambito
doméstico. (FALCI; MELO, 2012, p.46)

Portanto, o recato e a apatia de Luisinha também era o recato ¢ a
apatia da maioria das mogas oitocentistas, educadas desde cedo a ndo divergir,
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reivindicar ou opinar, mesmo que se tratasse de suas proprias vidas. Luisinha
também representa a mocinha tipica do romance oitocentista, que nao precisa
fazer esforgos para ser conquistada. Pelo contrario, seu papel é apenas
obedecer e aceitar de bom grado o que outros decidem por ela.

Ao final das Memorias, Luisinha e Leonardo se casam, depois dela
ficar vitiva de José Manuel. Assim, apos um casamento relampago em que
sofrera terriveis maus tratos de um marido cruel, a mocinha pode finalmente
encontrar a felicidade ao lado de seu verdadeiro amor. A histoéria teve um final
feliz. E como se o narrador das Memorias estivesse falando, implicitamente,
as mocinhas leitoras oitocentistas do romance: vocés percebem, meninas? A
obediéncia e a submiss@o tém a sua recompensa. Sejam como Luisinha!

4- Vidinha: os encantos da mulata tocadora de viola

A personagem Vidinha, assim como a comadre, ndo ¢ nomeada nas
Memorias. Ela surge para os leitores no capitulo 30 (“Remédio aos males”),
quando ¢ vista por Leonardo pela primeira vez. Este, que praticamente perdera
as esperangas de ficar com Luisinha, apaixona-se por Vidinha a primeira vista.
No entanto, Leonardo se vé novamente envolto em um dilema amoroso:
Vidinha ¢ muito bonita e disputada pelos primos. Novamente, o herdi das
Memodrias precisa lutar para conquistar a sua nova paixao.

A descrigdo de Vidinha, feita pelo narrador, ¢ simples e direta: bonita,
namoradeira, boa cantora e tocadora de viola. Junte-se a isso o comportamento
extrovertido e galhofeiro da moga, tudo o que as mulheres de bem ndo poderiam
ser dentro daquela sociedade. Em outras palavras, Vidinha é o exemplo de
moga que ndo deve ser copiado. O proprio termo usado para se referir a ela,
“Vidinha”, j& sugere o que ela representa socialmente.

Vidinha era uma mulatinha de 18 a vinte anos, de altura
regular, ombros largos, peito alteado, cintura fina e pés
pequeninos; tinha os olhos muito pretos ¢ muito vivos,
os labios grossos e umidos, os dentes alvissimos, a fala
era um pouco descansada, doce e afinada. Cada frase que
proferia era interrompida com uma risada prolongada e
sonora, € com um certo caido de cabega para trés, talvez

gracioso se nao tivesse muito de afetado. (ALMEIDA,
2015, p.164)

O que também corrobora com a tese de que Vidinha ndo ¢ um exemplo
de moca a ser seguido € o desfecho do romance. Lembremos que, no final da
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historia, Leonardo termina com Luisinha e ndo com Vidinha. Isso porque, nos
romances roméanticos oitocentistas, o final geralmente segue este padrdo: o
mocinho casando com a mocinha. Mulheres como Vidinha seriam apenas para
relagdes aventureiras e extraconjugais, nunca para o0 matrimonio.

E importante também pensar a questdo étnica em relagdo a Vidinha.
Geralmente, personagens mulatas sdo retratadas, nos romances oitocentistas,
de forma estereotipada. S8o mulheres descritas como bonitas, sensuais e
promiscuas. Se por um lado as mocinhas como Luisinha representam o amor
e o Paraiso, mocinhas como Vidinha representam a luxuria e o Diabo.

Lembremos, por exemplo, da personagem Rita Baiana, de O cortico,
escrito por Aluisio Azevedo. Conhecida como “a mulata dos diabos”, Rita ¢é
descrita pelo narrador como uma mulher sensual, provocante e sem escripulos
para enfeiticar homens casados.

[...] E toda ela [Rita Baiana] respirava o asseio das
brasileiras e um odor sensual de trevos e plantas
aromaticas. Irrequieta, saracoteando o atrevido e rijo
quadril baiano, respondia para a direita e para a esquerda,
pondo a mostra um fio de dentes claros e brilhantes que
enriqueciam a sua fisionomia com um realce fascinador.
(AZEVEDO, 2017, p.76)

Assim como Vidinha, ela possui um sorriso fascinante e encanta
quando expde os seus dentes alvissimos. Manuel Ant6nio de Almeida e Aluisio
de Azevedo estio reproduzindo, em seus romances, 0 pensamento dominante
da época: mulheres mulatas ndo eram para casar e sim para “divertir” os
homens.

CONSIDERACOES FINAIS

Dessa forma, podemos perceber que as quatro personagens principais
das Memorias de um sargento de milicias (Maria da Hortalica, a comadre,
Luisinha e Vidinha) representam tipos femininos da época. E por isso que a
comadre e Vidinha sequer sdo nomeadas no romance de Almeida. No tempo
do rei — e até mesmo no tempo de Almeida — elas representavam grupos
dentro da sociedade fluminense oitocentista. Refletir e discutir sobre o lugar
de cada um desses grupos dentro desta sociedade nos ajuda a compreender o
Rio de Janeiro, no século XIX.
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FAZER POESIA

Afranio da Silva Garcia

Resumo:

Fazer Poesia (com mailscula, caracterizando o género literario a que
pertence) em 2024 é um empreendimento arriscado. E bastante incomum
encontrarmos atualmente um leitor de poesias, o que predispde o escritor de
poesias a tornar-se, no minimo, um fracasso economico. Como disse o ilustre
académico Domicio Proenga Filho: A poesia é uma arte para iniciados!
Por que entio fazer Poesia? Por um motivo muito simples: A POESIA K
MAGNIFICA! Qualquer pessoa que ja se deixou tocar realmente pela Poesia,
percebe instantaneamente que a poesia é a forma mais elevada, profunda e
bela de comunicagdo! Entao, se alguém criticar ou zombar de voc€ por gostar
de poesias, NAO SE ENVERGONHE, SE ORGULHE! Este artigo foi feito
para demonstrar isso!

Palavras-chave: Poesia, Definicdo, Génese Poética, Literatura Brasileira.

THE MAKING OF POETRY
Abstract:
The making of Poetry (with capital letter, defining the Literary genre) in the
year 2024, is a risky business. It is very rare nowadays to find a reader of
poetry, what makes the writer of poetry susceptible to an economic failure.
As was said by the illustrious Academic Domicio Proenca Filho: Poetry is an
art for lovers! Why, then, write poetry? For a very simple reazon: POETRY
IS MAGNIFICENT! Any person which has ever been touched by poetry,
realizes instantly that poetry is the highest, deepest and most beautiful form
of communication! So, if someone criticize you or mock you because of
liking poetry, DO NOT BE ASHAMED, BE PROUD! This article was made
to demonstrate it!
Keywords: Poetry, Definition, Poetic Creation, Brazilian Literature.

Muitos dos detratores da Poesia afirmam ser ela um género mais
apropriado a criangas e jovens, distante da realidade e do raciocinio logico,
mais associados a Prosa! Ora, como bem demonstrou Eduardo Portella em seu
livro Teoria da Literatura (Tempo Brasileiro, 1979): A Poesia se esconde nos
Abismos da Estrutura! A Poesia mostra a realidade de uma maneira muito
mais ampla e precisa do que a Prosa, como podemos verificar nesses pequenos
exemplos:
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Aurora dos dedos roseos (Homero): em que apenas trés palavras servem
para descrever toda a forca de transformagao do ambiente e dos homens pela
presenca do nascer do sol;

Seja fiel a si mesmo, e todo o mais se seguirda, como a noite ao dia (William
Shakespeare): um simples verso que serve por uma stimula filoséfica ou
psicoldgica;

O Mar salgado, quanto do teu sal, sdo ldgrimas de Portugal (Fernando
Pessoa), vejam como o ilustre poeta lusitano trabalha a unido indissociavel
entre as grandes conquistas e os grandes sofrimentos;

Estio menos livres, mas levam jornais (Carlos Drummond de Andrade),
reparem na perfeicdo da ironia, pois os homens teoricamente leriam jornais
para se informar e serem mais livres (notem como a mensagem se mantém
atual ainda hoje, se substituirmos jornais por celulares);

A minha pdtria é como se ndo fosse, é intima

Dogura e vontade de chorar, uma crianga dormindo (Vinicius de Moraes),
em que as emogdes contraditorias e difusas que a Patria desperta no autor no
exilio (as famosas mixed emotions do inglés) sdo soberbamente descritas;
América do Suco, América do Soco, América do Saco (Samaral), em que a
violéncia caracteristica da América do Sul é descrita em uma gradagao tragica,
partindo do trabalho (suco) para o espancamento (soco) € a morte (o saco, que
tanto pode ser para guardar as frutas quanto os corpos).

Quando o mundo das coisas despencava e flutudavamos sozinhos no Cosmo
(Afranio Garcia), em que toda a magia do enamoramento ¢ expressa pelo
desaparecimento abrupto e absoluto da realidade circundante, restando apenas
o casal enamorado, a al¢ar voo num mundo so6 deles, até que, como bem dizia
Mario de Andrade: as coisas voltam a ser por sobre a Terra.

Espero ter transmitido ao meu carissimo leitor, nessa pequena mostra, o valor
de representacdo da realidade, junto com as emogdes, da Poesia. Portanto,
se vocé for criticado ou zombarem de vocé por gostar de poesias, NAO SE
ENVERGONHE, SE ORGULHE!

DEFINICAO SUCINTA DA POESIA

Mas o que leva uma pessoa a fazer Poesia e como ela ¢é feita? Podemos definir
a Poesia como um género poético (de acordo com a terminologia grega) que
se baseia em trés premissas:

a) A tentativa de transformacado de uma impressdo pessoal do autor
(num sentido amplo, envolvendo emocéo, dor, desejo, atragdo, repulsa, etc.)
numa impressdo pessoal no leitor (que pode ser muito distinta da impressédo
pessoal do autor, até contraria). Esta caracteristica é imprescindivel para
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conceituar qualquer obra como Poesia.

b) A valorizagdo do elemento fénico, em todos seus aspectos
(pausas, repeticdes, rimas, aliteracbes, métrica, etc.), além dos elementos
semanticos e discursivos, como uma parte constitutiva da producdo da obra
literdria e da tentativa de provocar uma impressdo no leitor. Embora muito
marcante, essa caracteristica pode aparecer com maior ou menor relevancia
ou até ndo fazer parte da constituicdo da obra literaria, ndo sendo especifica
do género Poesia. Autores de prosa e até de outras artes muitas vezes
valorizam sobremaneira o elemento fénico, como é o caso de Conceicao
Evaristo, que disse que uma determinada personagem ndo tinha nome
porque nenhum dos nomes que Ihe ocorreram “soava bem”, assim como o
roteirista do desenho da Disney Branca de Neve, que confessou que o Dunga
é mudo porque ele nunca ficou satisfeito nem com a voz nem com as falas do
personagem. Voltando no tempo, na Roma Antiga, o discurso judicidrio era
rimado e metrificado.

No entanto, o elemento fénico é extremamente importante para a poesia.
Apresentaremos a seguir alguns exemplos magnificos do emprego do
elemento fonico em poesias e letras de musicas. Nestes exemplos, grifaremos
os pontos mais notaveis do emprego do elemento fonico para o efeito poético.

VOCE (Roberto Menescau)
Vocé manha de todo meu
Vocé que cedo entardeceu
Vocé de quem a vida eu sou
e sei mas eu serei
Vocé um beijo bom de sol
Vocé em cada tarde va
vird sorrindo de manha

Vocé um riso rindo a luz
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Vocé a paz dos céus azuis
Vocé sereno bem de amor em mim
Vocé tristeza que eu criei
Sonhei vocé prd mim
Vem mais pra mim mas sé

Reparem que o autor se vale de quatro elementos muito importantes
na estilistica fonica: a anafora (repeticdo no comeco do verso ou frase), a
rima (repeticdo no fim do verso), a aliteracdo (repeticdo de consoantes) e a
assonancia (repeticdo de vogais). Assim sendo, ele faz um contraponto ao eu
lirico com a anafora do ser amado: vocé, que inicia praticamente todos os
versos, enquanto ele mesmo é geralmente referido apenas por pronomes
obliquos ou desinéncias: meu, mim, a desinéncia -ei, com uma Unica
referéncia explicita: eu sou. A aliteragcdo do som /s/ de vocé permeia todo o
poema: cedo, entardeceu, sou, sei, serei, sol, sorrindo, céus, sereno, sonhei,
sO (notem a mintcia na escolha dos parénimos: sou, sol, s6, marcando o
aprofundamento da relagdo).

Temos também as aliteragGes em nasal (meu, bem, amor,
mim, bom; manh3, va), em b (beijo, bom, bem, vem); a assonancia entre
meu e entardeceu; sei, serei, sonhei e criei; luz e azuis. terminando com o
espléndido parénimo, mais x mas. Bravissimo!

SONETO DO GATO MORTO (Vinicius de Moraes)

Um gato vivo ¢ qualquer coisa linda
Nada existe com mais serenidade
Mesmo parado ele caminha ainda
As selvas sinuosas da saudade

De ter sido feroz. A sua vinda

Altas correntes de eletricidade
Rompem do ar as ldminas em cinza
Numa silenciosa tempestade.

Por isso ele esta sempre a rir de cada
Um de nos, e ao morrer perde o veludo
Fica torpe, ao avesso, opaco, torto
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Acaba, ¢ o antigato; porque nada
Nada parece mais com o fim de tudo
Que um gato morto.
Notem o efeito extraordinario que Vinicius alcanga simplesmente abandonando
os versos decassilabos em que o poema ¢ escrito até o pentltimo verso e
finalizando o soneto com um verso pentassilabo, querendo dizer que a morte
cessou tudo: a suavidade, o movimento, a beleza, a esséncia, a vida!

AGUAS DE MARCO (Tom Jobim)

E pau, é pedra, é o fim do caminho
E um resto de toco, é um pouco sozinho
E um caco de vidro, é a vida, é o Sol

E a noite, é a morte, é o laco, é o anzol

E peroba do campo, é o né da madeira
Caingd, candeia, é o Matita Pereira
E madeira de vento, tombo da ribanceira

E o mistério profundo, é o queira ou n3o queira

E o vento ventando, é o fim da ladeira
E a viga, é o vio, festa da cumeeira
E a chuva chovendo, é conversa ribeira

Das aguas de marco, é o fim da canseira

E 0 pé, é o chdo, é a marcha estradeira

Passarinho na mao, pedra de atiradeira
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E uma ave no céu, é uma ave no chido

E um regato, é uma fonte, é um pedaco de p3o

E o fundo do pogo, é o fim do caminho
No rosto, o desgosto, é um pouco sozinho
E um estrepe, é um prego, é uma ponta, é um ponto

E um pingo pingando, é uma conta, é um conto

E um peixe, é um gesto, é uma prata brilhando
E a luz da manh3, é o tijolo chegando

E alenha, é o dia, é o fim da picada

E a garrafa de cana, o estilhaco na estrada

E o projeto da casa, é o corpo ha cama

E o carro enguicado, é a lama, é a lama

E um passo, é uma ponte, é um sapo, é uma ri
E um resto de mato, na luz da manh3

S3o as aguas de marco fechando o verdo

E a promessa de vida no teu coracdo

E uma cobra, é um pau, é Jodo, é José
E um espinho na m3o, é um corte no pé

Sdo as dguas de marco fechando o verdo
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E a promessa de vida no teu coracio

Sintam o impacto da série de aliteragdes através de consoantes oclusivas:
p (pau, pedra, peroba, prego, ponta, pingo, promessa, sapo); t (toco, resto,
vento, morte, corte, prata, tijolo, estilhago, mato); ¢ (caminho, cobra, candeia,
casa, corpo, cana, cama), como que marcando os eventos marcantes da vida
que renasce com as aguas de margo, como uma batida, um estrondo forte. Ao
mesmo tempo, temos a énfase no movimento constante e variavel da vida
pela repetigdo das consoantes fricativas: f (fim, fundo, garrafa, fonte, festa,
profundo); r (resto, rd, verdo, regato, rosto, conversa, ribeira); s (sdo, sol, laco,
espinho, sozinho, canseira); v (vento, vidro, viga, vdo, vida, ventando), como
se 0 poema quisesse reproduzir os sons da propria vida e da mudanga das
estagdes. Some-se a isso as assonincias com vogais bem abertas para enfatizar
0s sons, 0s movimentos, a agitagdo da propria vida em sua mudanga e ruido
constantes, representados pelas vogais a (pau, mato, aguas, prata, garrafa, casa,
carro, laco), é (¢, pedra, José, gesto, pé, céu, projeto) e 6 (sozinho, peroba, no,
corte, morte, anzol, sol).
AS POMBAS (Raimundo Correia)

Vai-se a primeira pomba despertada...

Vai-se outra mais... mais outra... enfim dezenas
De pombas, vdo-se dos pombais, apenas

Raia, sanguinea e fresca, a madrugada...

E, a tarde, quando a rigida nortada

Sopra, aos pombais, de novo, elas serenas,
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada...

Também dos coragbes, onde abotoam,
Os sonhos, um por um, céleres voam,
Como as pombas dos pombais:

No azul da adolescéncia as asas soltam,
Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam,
E eles ao coragdao nao voltam mais.

Notemos a insisténcia do autor nas consoantes fricativas: v (vai-se,
vdo, voam, novo, voltam, revoada — ndo por acaso o mesmo v de voo); f
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(enfim, frescas, ruflando, fogem); s (vai-se, mais, coragao, céleres, sonhos,
asas, serenas, sopra, fresca, sanguinea, apenas, vao-se), enfatizando o
murmurio do movimento; e nos ditongos e vogais nasalizadas (enfatizando
0 voo, a ampliddo). Some-se a isso um soneto de métrica e rima perfeitas,
para valorizar a beleza dos pombais, das pombas, dos voos, da vida.

c) Em virtude de a Poesia ser sempre uma tentativa de transposi¢éo
de a uma impressdo pessoal, ela é absolutamente refrataria a realidade
objetiva, ao retrato puro e simples da realidade, sem tracos de emocao, de
envolvimento, de gosto ou desgosto, de humanidade. Carlos Drummond
de Andrade enfatiza essa caracteristica com muita maestria em Procura da
Poesia:

Nado fagas versos sobre acontecimentos.

Utilizaremos aqui tanto exemplos da poesia quanto das letras de musica, ja
gue a distingdo entre uma e outra é simplesmente uma questdo pratica: ser
usada por si s6 ou ser usada como parte da dualidade musica e letra (muitas
vezes, 0 autor da letra da musica nem tem contato com a melodia, como
acontece com muitos compositores da Bossa Nova e do Samba). Uma das
can¢des mais emblematicas da Bossa Nova: O Barquinho, tem musica de
Roberto Menescal, inspirada no barulho do motor do barco, o qual depois a
levou para Ronaldo B6scoli, o qual fez a letra.

COMO FAZER POESIA
Por incrivel que pareca, o processo de Fazer Poesia parte sempre da unido de
um fato, pensamento ou sentimento real com uma elaboragdo ficcional (as
vezes decididamente fantasiosa) desse dado da realidade.

O autor tem sempre uma intengdo ao fazer essa transformagdo ou acréscimo,
entre as quais as mais comuns sao:

Descrever — quando uma determinada ideia, emocdo ou fato real é descrita
com uma moldura que visa a obter o engajamento do leitor na impressao que
o autor teve ao ter essa experiéncia, como ocorre com a poesia / canc¢do de
Vinicius de Moraes: Eu sei que vou te amar, em que Vinicius descreve tudo
gue acontecerd na sua vida a partir da instauracao daquele Amor.



26

EU SEI QUE VOU TE AMAR
Eu sei que vou te amar

Por toda a minha vida eu vou te amar
Em cada despedida eu vou te amar
Desesperadamente

Eu sei que vou te amar

E cada verso meu serd pra te dizer
Que eu sei que vou te amar
Por toda a minha vida

Eu sei que vou chorar

A cada auséncia tua eu vou chorar,
Mas cada volta Tua ha de apagar
O que essa auséncia tua me causou

Eu sei que vou sofrer

A eterna desventura de viver a espera
De viver ao lado teu

Por Toda a minha vida.

Emocionar — quando uma determinada ideia, emog¢do ou fato real é
organizada de modo a provocar uma reagao emocional no leitor, como é o
caso de Pdtria Minha, também de Vinicius de Moraes, em que o autor tenta
envolver o leitor nas emogdes intensas que |he sdo evocadas pela sua pétria,
Brasil!

PATRIA MINHA (excertos)

A minha pétria é como se nao fosse, € intima
Dogura e vontade de chorar; uma crianga dormindo
E minha patria. Por isso, no exilio

Assistindo dormir meu filho

Choro de saudades de minha pdtria.

Se me perguntarem o que ¢ a minha patria, direi:
Nao sei. De fato, ndo sei
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Como, por que e quando a minha patria

Mas sei que a minha patria ¢ a luz, o sal e a dgua
Que elaboram e liquefazem a minha mdgoa

Em longas lagrimas amargas.

Vontade de beijar os olhos de minha patria

De nina-la, de passar-lhe a mao pelos cabelos...

Vontade de mudar as cores do vestido (auriverde!) tdo feias
De minha patria, de minha pdtria sem sapatos

E sem meias, pdtria minha, tdo pobrinha!

Tenho-te no entanto em mim como um gemido

De flor; tenho-te como um amor morrido

A quem se jurou; tenho-te como uma fé

Sem dogma; tenho-te em tudo em que ndo me sinto a jeito
Nesta sala estrangeira com lareira E sem pé-direito. (...)

Fonte de mel, bicho triste, patria minha
Amada, idolatrada, salve, salve!

Que mais doce esperanca acorrentada
O nao poder dizer-te: aguarda...

Nao tardo! (...)

Mais do que a mais garrida a minha patria tem
Uma quentura, um querer bem, um bem

Um libertas quae sera tamen

Que um dia traduzi num exame escrito:
“Liberta que seras também” E repito! (...)

Nao te direi 0 nome, patria minha

Teu nome ¢ patria amada, € patriazinha
Nao rima com mae gentil

Vives em mim como uma filha, que és
Uma ilha de ternura: a Ilha Brasil, talvez.

Agora chamarei a amiga cotovia

E pedirei que peca ao rouxinol do dia

Que peca ao sabia

Para levar-te presto este avigrama:

“Patria minha, saudades de quem te ama...
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Vinicius de Moraes.”

Melhorar — quando uma determinada ideia, emocdo ou fato real é visto
como se existisse ou fosse percebido de maneira incompleta ou imperfeita
e o Autor pretenda fazer o leitor percebé-lo em toda sua grandeza, como
em Litania dos Pobres, de Cruz e Souza, em que o Autor procura explicar em
toda sua triste grandeza a Miséria e a Mendicancia, terminando por ironizar
a propria escolha (talvez forcada) dos miserdveis pela pobreza extrema,
evidenciada pela antitese entre estertores e belos sonhadores.

LITANIA DOS POBRES

Os miserdveis, os rotos, séo as flores dos esgotos

Sao espectros implacaveis, os rotos, os miseraveis

S3o prantos negros de furnas Caladas, mudas, soturnas

As sombras das sombras mortas, cegos, a tatear nas portas

Procurando o céu aflitos, e varando o céu de gritos
Faréis a noite apagados, por ventos desesperados
Indteis, cansados bracos, pedindo amor aos espagos

Figuras que o Santo Oficio condena a feroz suplicio

O pobres, solucos feitos dos pecados imperfeitos!
Arrancadas amarguras, do fundo das sepulturas!
Bandeiras, rotas, sem nome, das barricadas da fome!

Bandeiras estracalhadas, das sangrentas barricadas!
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Ele ja marcha crescendo, o vosso bando tremendo
Ele marcha por colinas, por montes e por campinas
Nas areias e nas serras, em hostes como as de guerras

Cerradas legiGes estranhas, a subir e descer montanhas

O pobres de ocultas chagas |a das mais longinquas plagas
Parece que em vés ha sonho e o vosso bando é risonho
Que através das rotas vestes trazeis delicias celestes

Que vossas bocas de um vinho prelibam todo o caminho

Que vossas almas tremosas vém cheias de odor das rosas
Que essas flagelas almas Reverdecem como palmas

Que por entre os estertores Sois uns belos sonhadores

Explicar — quando uma determinada ideia, emogao ou fato real impressiona
o Autor de uma forma tao profunda que ele sente desejo ou necessidade
de explicar ao Leitor. Um exemplo precioso desse tipo de producdo poética
é o soneto de Camdes: Amor é fogo que arde sem se ver, cuja abertura é

compostas por quatro espléndidos paradoxos!

AMOR E FOGO QUE ARDE SEM SE VER

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que ddi e nio se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

E um nao querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;



30

E nunca contentar-se de contente;
E cuidar que se ganha em se perder;

E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos cora¢des humanos amizade,
Se tdo contrario a si é 0 mesmo Amor

Denunciar — quando uma determinada ideia, emogdo ou fato real provoca
no Autor uma revolta, uma repulsa, uma inquietacdo tal que ele se sente
compelido a denunciar, a gritar, a posicionar-se contra essa ignominia. Carlos
Drummond de Andrade apresenta em Sentimento do Mundo um magnifico
poema a partir deste impulso: A noite dissolve os homens, uma dendncia dos
extremos da ditadura de Getulio Vargas. Reparem na perfeicao da revolta e
do desalento expressas pelos versos finais da primeira parte do poema, assim
como na perfeita representacdo da Esperanca pela metafora da Aurora!

A noite dissolve os homens
A noite desceu. Que noite! Ja ndo enxergo meus irmaos.
E nem tdo pouco os rumores que outrora me perturbavam.
A noite desceu. Nas casas, nas ruas onde se combate,
nos campos desfalecidos, a noite espalhou 0 medo
¢ a total incompreenséo.
A noite caiu. Tremenda, sem esperanga... Os suspiros
acusam a presen¢a negra que paralisa os guerreiros.
E o amor ndo abre caminho na noite.
A noite é mortal, completa, sem reticéncias,
a noite dissolve os homens, diz que ¢ inutil sofrer,
a noite dissolve as patrias, apagou os almirantes
cintilantes! nas suas fardas.
A noite anoiteceu tudo...
O mundo ndo tem remédio...
Os suicidas tinham razdo.
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Aurora, entretanto eu te diviso, ainda timida,

inexperiente das luzes que vais acender

e dos bens que repartiras com todos os homens.

Sob o timido véu de raivas, queixas ¢ humilhagdes,

adivinho-te que sobes, vapor réseo, expulsando a treva noturna.

O triste mundo fascista se decompde ao contato de teus dedos,

teus dedos frios, que ainda se ndo modelaram

mas que avangam na escuriddo como um sinal verde e peremptario.
Minha fadiga encontrara em ti o seu termo,

minha carne estremece na certeza de tua vinda.

O suor ¢ um 6leo suave, as maos dos sobreviventes se enlagcam,
os corpos hirtos adquirem uma fluidez,
uma inocéncia, um perdao simples e macio...

Havemos de amanhecer. O mundo

se tinge com as tintas da antemanhd

e o sangue que escorre ¢ doce, de tdo necessario
para colorir tuas palidas faces, aurora.

EXEMPLARIO DA GENESE POETICA
Para finalizar esse artigo sobre a importancia e a arte de Fazer Poesia,
optei por apresentar a génese de alguns dos meus poemas, para que vocés
percebam como a partir de um fato concreto ou de um sentimento real,
ao qual é acrescentado uma dose de ficcdo e elaboracgdo, se constréi uma
poesia que diz, transmite uma mensagem bastante comovente e relevante.
Apresentarei primeiro a integra dos poemas para depois discorrer sobre eles.

OS FILHOS DA OMISSAO (as criangas de rua)
Os filhos da omissdo batem-me a porta
Agora, a toda hora, ndo tém hora!
A fome ndo dorme nem deixa dormir.

Os filhos da omissdo batem as portas.
Quanto mais eles batem, mais lhes trancam as portas.
Nos lhes batemos a porta na cara, na cara!
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Cara
Que mamae ndo beijou,
Que mamae ndo limpou,
Que mamae nem notou
Se estava triste ou alegre.
Cara
Que papai sequer viu.

Os filhos da omissdo andam em bandos

Para iludir, diminuir a solidao,

E esconder o medo na ameaga.

Mas sdo criangas, meu Deus, sdo so criangas!
Adoraveis criangas, a maioria.

— Cuidado com eles!, dizem.

E eu concordo: — Cuidado!
Cuidem bem dessas criancas.
Nao deixem que elas se percam
Numa vida vadia, desvalida.

Ndo se igualem a seus pais.
Ndo sejam, também, omissos!

A ideia para este poema veio da situagdo mais prosaica possivel. Estavamos
eu e minha mée assistindo televisdo 14 pelas oito horas da noite quando uma
menina de cerca de dez anos tocou a campainha para pedir esmola. Eu atendi
e quando eu falei para minha mae o motivo, ela falou: — Nossa, ainda pedindo
esmola a essa hora! Eu refleti e respondi com a primeira sentenga do poema:
— A fome nao dorme! E lembrei de um periodo em que eu fiquei onze horas
num engarrafamento sem comer nada e do sofrimento que foi, que eu nem
conseguia dormir: — Nem deixa dormir. A partir dai, pensei que quanto mais
os pedintes batessem as portas das casas, tanto mais nos lhe trancariamos as
portas. Nos literalmente iriamos lhes bater as portas na cara (uma expressao
muito usada na época para expressar uma recusa ou decepgao extrema). Dai
eu lembrei de outra expressdo comum a época, usada como justificativa para
comecar uma briga: — Cara que mamae beijou, vagabundo nenhum pde a mao!,
e lembrei da triste realidade da maioria das criangas de rua: elas sdo vitimas da
omissdo dos pais, que abandonam os proprios filhos para ficarem sem fazer
nada, beber, tomar drogas, etc. A partir dai surgiram o titulo do poema e a
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terceira estrofe inteira, ja que a mamde daquela pobre crianga ndo a beijou
nem cuidou e, como acontece inlimeras vezes, 0 papai nunca se interessou em
saber da sua existéncia e muita vezes nunca viu o filho.

Como acontece nesses casos, essas criancas abandonadas e desamparadas tém
que se virar sozinhas para garantir seu proprio sustento e, para se garantir e se
defender, viver em bandos (um crime que quase nunca se comenta ¢ o estupro
de menores de rua), para esconder o medo na ameaca, porém, por mais que
nos causem receio e até pavor, devemos lembrar que sdo criancas, meu Deus,
sdo so criancgas!, e entender que muitas delas sdo criancas adordveis, bem
melhores do que seriamos se vivéssemos na situacdo desesperadora em que
vivem.

Eu finalizo o poema com o emprego como antandclase (mesma palavra, dois
sentidos) da palavra cuidado: — Cuidado com eles!, dizem. E eu concordo: —
Cuidado!, para em seguida lembrar o sentido positivo: Cuidem bem dessas
criangas! Terminando com a lembranca do crime que gerou essa horrivel
situacdo: Ndo se igualem a seus pais. Ndo sejam, também, omissos!

O ESPIRITO DOS PORCOS (aos juizes corruptos)
Em que pensa um porco?
Em que, realmente, pensa um porco
Quando chafurda na lama?
Sera que ainda existe um drama
Na sua alma?
Ou serd somente um porco
Com toda calma?

Em que pensa a fémea do porco
Quando se deita a seu lado,

E se roga em seu costado,

E inala o seu fartum?

Acaso tera achado,

Sob a lama do seu corpo,
Algum significado?

Ou ¢ apenas mais um?

Em que pensa a prole do porco
Quando ele lhes ensina os meios
De acostumar-se ao chiqueiro,
De adaptar-se ao mau-cheiro,
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De bem-viver na imundicie?

Sera que sua inocéncia

Nao demonstra resisténcia

A um porvir de porcaria?

Ou ja sdo na criancice

Uns herdeiros por inteiro

Da fedida dinastia?
O acontecimento real que me levou a escrever esse poema foi um dos mais
chocantes que eu presenciei. Tinha acabado de jogar buraco com meus amigos
de juventude e fiquei olhando a noite (ja era uma ou duas horas da manha)
enquanto eles partiam para mais uma rodada. Do ponto onde eu estava, deu
para distinguir um vizinho do outro lado da rua levando uma bolsa para
colocar no porta-malas do carro. Como a bolsa estava um pouco aberta, deu
para distinguir seu conteudo: eram seis armas de cano longo: espingardas
ou fuzis ou, talvez, metralhadoras. Fiquei pensando no que ele iria fazer com
aquele arsenal aquela hora. Provavelmente matar até torturar alguém (era o
tempo do governo militar). Como ele era militar, ndo sabia se ele ia matar
bandidos (ja existia o esquadrdo da morte) ou se ele mesmo era um bandido,
um matador. O que mais me espantava era que ele, entre meus vizinhos, era
um dos mais legais: muito amoroso com a mulher e os filhos, muito amigo
das pessoas, sempre pronto a ajudar. Nao pude evitar de pensar em quais
seriam seus pensamentos ao sair para tao sinistra missdo, digna de um “porco”
humano. Dai surgiu o primeiro verso: Em que pensa um porco? Fazendo o
paralelismo com a vida do porco animal, desenvolvi toda a primeira estrofe.
Como a mulher dele também era uma pessoa muito legal, perguntei-me em que
ela pensaria, considerando que ela ndo estivesse envolvida nas matangas do
marido, visto que ela nem estava presente no evento da bolsa de armas. Pensei
no horror que seria uma mulher de honra ser casada com um matador. Dai
surgiu toda a segunda estrofe. Depois pensei na reag@o dos filhos ao “modus
vivendi” do pai: haveria uma adesdo ou uma reagdo? De qualquer forma,
nada adiantaria, pois os dois filhos dele ndo tinham nem oito anos. Pensei
no sofrimento das criancas em ter que se adaptar a ter um pai assassino, de
ter de se acostumar a uma vida num chiqueiro moral e existencial. Haveria
uma resisténcia cheia de dores e lagrimas, ou simplesmente se renderiam e,
quem sabe, até se acostumariam a um porvir de porcaria, tornando-se os
legitimos herdeiros da fedida dinastia.

A Maravilha da Mulher (a Cleide)
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Eu vejo em ti a maravilha da mulher:
Longos siléncios significativos,
Dedos invisiveis que se entrelagam,
Quenturas que arrepiam.

Solitudes substituem solidoes,
Quietudes descortinam mansiddes,
Abismos se transformam em vastiddes,
Mas tu, que tudo mudas, nunca mudas.

Es rosa-espinho, perfuras e perfumas
Meu coragdo, sem cheiro ¢ sem feridas;
Flor do deserto, em meu deserto interno,
Refloresces o que estava estéril,
Vivificas o que jazia sem vida.

O longas noites, tio longas e noturnas!
Que transformaste em moradas de estrelas,
A deslizarem nas sombras do teu corpo
Quando o mundo das coisas naufragava

E flutuavamos, sozinhos, no Cosmos.

E nesse mundo, s6 nosso, tdo nosso!
Longe das coisas, distante do mundo,
Exilamo-nos, asilamo-nos,

Um no coragdo do outro;

Desfazendo malicias com caricias,
Penetrando o berco dos segredos,
Escrevendo, com o corpo, poesia,
Em versos vivos de arfares e dedos.

Vivemos a aventura do carinho
Num nunca repetido dia-a-dia

De trapos, costurados em fantasia,
De ninharias cintilantes, reluzentes.

Sugamos a vida em cada beijo,
Como se nossos labios fossem tetas
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E nos, bebés famintos, abandonados.

Nosso tempo, sem relogios, ¢ marcado

De uma maneira estranha, interna, intensa:
Pela alternancia de encontros e saudades;
Até nos nos fundirmos no total encontro,
Ou eu me dissolver numa saudade imensa.

Por incrivel que pareca, o ponto inicial desse poema foi uma situagdo muito
desagradavel: fui comer, beber e dangar com uma namorada numa casa de
shows. Carinhos para 14, beijinhos para cd, entramos naquela sensagdo
maravilhosa, que s6 0 Amor provoca, de nos sentirmos flutuando, sozinhos,
no Cosmos, como se apenas nos € 0s n0ssos sentimentos e paixdes existissem.
Pois ndo ¢ que, exatamente quando estdvamos no apice dessa comunh@o
especial, um “desgracado” de um bébado desaba sobre nossa mesa, quase nos
derrubando, estragando completamente o clima.
Fiquei pensando em todas as coisas maravilhosas que o Amor nos traz e resolvi
descrevé-las num poema, misturando ideias minhas com ideias da minha musa,
o que acabou fazendo com que a ideia inicial acabasse constituindo a terceira
e a quarta estrofes. Dai surgiu a primeira estrofe, em que eu reflito sobre a
maravilha da mulher: como os siléncios de um casal que se ama sdo plenos
de significado; como as mdos se entrelacam mesmo quando ndo estao juntas;
como o calor das caricias e do sexo pervade os momentos de afastamento.
Em seguida, pensei nas varias antiteses que surgem no pensamento ¢
sentimento do ser humano apaixonado, como muitas vezes um mesmo fato
pode ser percebido de maneiras absolutamente diferentes, como nos versos:

Solitudes substituem solidoes,

Quietudes descortinam mansidoes,

Abismos se transformam em vastidées
Batendo ainda na tecla das oposi¢des, enfatizei as mudangas que ocorrem em
cada amante pela influéncia do outro:

Tu, que fudo mudas, nunca mudas.

Es rosa-espinho, perfuras ¢ perfumas

Vivificas o que jazia sem vida.

Desfazendo malicias com caricias

Ninharias cintilantes, reluzentes

Alternancia de encontros e saudades
Por ultimo, todas as emocgdes, sentimentos ¢ necessidades do amor sdo
resumidas na metafora dos bebezinhos, sempre carentes e sempre satisfeitos.
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Sugamos a vida em cada beijo,
Como se nossos ldbios fossem tetas
E nés, bebés famintos, abandonados.

Chega de Chope (aos amigos que se foram)

Chega de chope!
Nao quero mais olhar rostos vazios
Por tras de copos vazios e toalhas alagadas.

Nao quero mais beijar bocas gosmentas
De fémeas barulhentas semi-violentadas.

Nao quero mais o gargalhar sombrio,
O desespero frio de alegrias forgadas.

Nao quero mais o ndo-pensar contente,
O suor indolente de quem ndo muda nada.

Chega de cachaga!

Chega desses amigos sem sentido,
Que s6 tém bocas, nunca ouvidos,
Que nos abragam e nos amassam
As esperancgas, enquanto tracam
Uma talagada de parati.

Chega dessas mulheres sem libido

Que langam em nos o seu feitico

E quando, enfim, conseguem seu intento,
E nos deixamos levar no envolvimento,
Vém interromper o magico momento

E se levantam para fazer xixi.

Chega de chope!

Chega de cachaga!

Chega de perder noites que passam

E s6 deixam para tras rastros de vomito.

Chega de enfrentar a dor tamanha



38

De amanhecer ao lado de uma estranha
Confuso e, timidamente, atonito.

Chega de alcool, gente engarrafada
Em redomas de siléncio e solidao.
Chega de sonhos de asas podadas
Arrastando-se aleijados pelo chéo.

Chega de tentar em véo ser livre

Nessa acotovelada exiguidade;

Eu quero agora a embriaguez que nunca tive:
Embriagar-me de realidade.

Até sentir os éxtases secretos
Que a vida esconde para quem esta desperto.

A ideia para este poema surgiu quando eu perdi um grande amigo, também
poeta, que morreu precocemente (a famosa untimely death dos criticos de
lingua inglesa) aos 44 anos, devido a complicagdes decorrentes do alcoolismo.
Mas nao foi a primeira vez: ja tinha perdido outro amigo, que foi passear onde
ndo devia sob os efeitos do alcool e acabou assassinado aos 29 anos, além de
um terceiro, que rolou de uma escada embriagado e morreu da queda, aos 32.
Profundamente consternado com essa terceira perda, resolvi fazer um poema
condenando o abuso do dalcool, muitas vezes considerado como a droga que
mais pessoas mata em todo o mundo, direta ou indiretamente. Resolvi entdo
fazer um poema apresentando os males fisicos, mentais e sociais que eu
observel em decorréncia do uso do alcool, utilizando como bordao as frases
Chega de chope! ¢ Chega de cachaca!
Nas primeiras estrofes, eu trato da inutilidade do estado etilico, que ndo leva a
uma grande alegria, a coisas belas e boas, como podemos ver abaixo:

Nao quero mais olhar rostos vazios

Por tras de copos vazios e toalhas alagadas.

Nao quero mais beijar bocas gosmentas

De fémeas barulhentas semi-violentadas.

Alegrias forcadas. O suor indolente

De quem ndo muda nada.
Depois, falo da falsidade das relagdes derivadas do consumo de alcool:

Chega desses amigos sem sentido,

Que so tém bocas, nunca ouvidos,
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Chega dessas mulheres sem libido
Que lancam em noés o seu feitico
E vém interromper o mdgico momento
E se levantam para fazer xixi.
Continuando, descrevo os efeitos fisicos e emocionais:
Chega de perder noites que passam
E s6 deixam para tréas rastros de vomito.
Chega de enfrentar a dor tamanha
De amanhecer ao lado de uma estranha
A partir dai, passo a insistir no fato de que a bebida ndo gera amizade,
companheirismo, liberdade, idealismo, mas bem o inverso:
Chega de alcool, gente engarrafada
Em redomas de siléncio e soliddo.
Chega de sonhos de asas podadas
Arrastando-se aleijados pelo chdo.
Chega de tentar em vdo ser livre
Nessa acotovelada exiguidade
O fecho do poema ¢ uma exortacdo a viver a vida de olhos e sentidos abertos,
com emogdes e experiéncias reais:
Eu quero agora a embriaguez que nunca tive:
Embriagar-me de realidade.
Até sentir os éxtases secretos
Que a vida esconde para quem esta desperto

Mulheres Nuas (a Catuira)

Pobres mulheres nuas

Das revistas, dos cinemas, dos teatros,

Que enchem nossas vidas de desejo,

De beleza, de sonhos, ¢ as suas, de desprezo.

Para-raios da moralidade
De devassos frustrados,
Burgueses acomodados
E puristas hipdcritas.

Corpos polpudos dao contas polpudas
Pensam os perfumados agougueiros
Que comercializam a carne humana,
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Pagando apenas o céntimo do céntimo,
Mesmo assim, s6 quando sao forgados.

E ninguém adivinha

A timidez por detras da nudez,

A terna mae por detras dos mamilos,
A mulher por debaixo dos pelos.

Ofuscados pela beleza visivel

Das formas nuas, plenas, curvilineas,
Ficamos cegos a beleza maior,
Invisivel aos olhos insensiveis,

Da mulher em sua esséncia pura,
Capaz de sentir, amar e ser artista,

E de fazer, por amor a arte,

O que as demais fazem so6 por vaidade.

A mulher que inspirou essa poesia era a namorada de um amigo, atriz de
teatro. Fui ver uma pega em que ela trabalhava, com uma tinica cena de nudez.
Um dia, ela reclamou, quase chorando, porque a tinham censurado por fazer
cenas nua e disse: “— Eu fago como parte do meu trabalho; tem muita gente
que fica pelada a toa.” Resolvi fazer um poema defendendo as mulheres que se
desnudam, reunindo tudo de bom nessas mulheres e tudo de hipdcrita, de mau
nas pessoas que as criticam. Foi um poema facil de fazer, visto que a nudez
das mulheres continua linda e a hipocrisia da sociedade continua horrivel.
O poema abre com a hipocrisia imbecil ou malévola de classificar como
condendvel um elemento ¢ como desejdavel outro, sendo que os dois sdo
indissocidveis, visto que a beleza, o desejo, 0 sonho que a visao da nudez nos
provoca constituem a contraparte do desprezo com o qual a mulher ¢ tratada:

Pobres mulheres nuas

Que enchem nossas vidas de desejo,

De beleza, de sonhos, ¢ as suas, de desprezo.
Essa injustica leva a uma injustica ainda maior, um crime nefando: o
rufianismo, o trafico de mulheres, a escraviddo sexual.

Corpos polpudos dao contas polpudas

Pensam os perfumados acougueiros

Que comercializam a carne humana.
Mas a mulher sobrevive, com tudo que ela tem de maravilhoso e digno:

E ninguém adivinha
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A timidez por detrds da nudez,

A terna mde por detras dos mamilos,
A mulher por debaixo dos pelos.
Ficamos cegos a beleza maior,
Invisivel aos olhos insensiveis,

Da mulher em sua esséncia pura.
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RESUMO:

Este ensaio tem como eixo central realizar um estudo comparativo acerca de
dois poetas fluminenses quase esquecidos, sendo inteiramente das geracdes,
Sempre residiram em Niterdi. Seus nomes: Silvio Figueiredo (1 891-1972)
e Lili Leitao (1901-1936), cujo nome por extenso era Luis Anténio Gondim
Leitdo .Grandes amigos, trabalharam juntos com o objetivo de conseguir
publicar os seu poemas sob o titulo Sonetos (1913). Seu desejo foi cumprido
e os Sonetos finalmente, publicados, em 1913, pela Livraria Editora Jacinto
Silva. Ficou mais que comprovado o papel saliente de ambos no tocante
ao que ocorria no restaurante Café Paris, frequentado que era por boémios,
artistas, escritores do ambiente intelectual niteroiense. Era a época em que
o Café Paris atingiu seu apogeu durante trés décadas do século passado,
quando o ambiente divertid.o alegre e descontraido desses grupos que la se
juntavam no periodo conhecido como a Belle Epoque, os anos vinte e trinta
até, aproximadamente os fins da década de 1931. Por conseguinte, os grupos
de poetas divertidos e talentosos daquele periodo desfrutavam do prestigio
da vida intelectual niteroiense, sobretudo, considerando as duas figuras mais
proeminentes enfocadas neste ensaio que pretende empreender uma analise
comparativa entre a poesia de um e de outro desses dois poetas de Niteroi,
real¢ando-lhes as diferencgas e similaridades, quer na dic¢do, quer nos temas
por eles explorados, i.e., examina as estruturas, estratégias e artificios
retoricos de cada um no tocante ao uso de uma forma fixa de poema, o
soneto. Poder-se-ia acrescentar que esses grupos de escritores habitués do Café
Paris oportunizam uma excelente pesquisa de um farto material literario a
pesquisadores interessados em novos trabalhos académicos voltados a
investigar a poesia e os valores estéticos desses poetas como também de
outros mais que frequentaram o Café Paris.

Palavras-chave: Café Paris; poetas; Niteroi; poemas; sonetos
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THE POETS SYLVIO FIGUEIREDO AND LLILI LEITAO:
EPIGONES, YES, BUT NOT THAT MUCH

ABSTRACT: This essay has its main axis focused on a compartive study of
two poets almost, if not all, forgotten by present generation.They lived all
their lives in Niteroi, RJ. S Their names: Silvio Figueiredo (1891-1972) and
Lili Leitao(,890-1936), whose full name was Luis Anténio Gondim Leitdo.
Both were close friends and even worked together with the purpose of
having their sonnets published under the title of Sonnets.This desire was
carreid out and the book was finally edited by the publishing company in
Rio de Janeiro, called Livraria Editora Jacinto Silva,1913. It goes without
saying that they played important roles as far as literary life is concerned
on what happened in a well-known and quite frequented restaurant, the Café
Paris, by boheimians, writers and artists from the intellectual circle of Niteroi.
The time the Café Paris had its pick of fame dating back to the three
decades of last century.both of them gathereed together in the night life
of the Café Paris formed an amusing and talented group of intellectual
life took place during the life span that correspondes to the so-called
self-indulging years of Belle époque, a period between the twenties and
thirties Years that elapsed around the end of 1931 in our country. Therefore,
both poets were, so to speak, highly regarded and leading figures in the
literay life of Niteroi. This essay aims at presening a comparativce study of
the two friends by showing their similarities and their diffrences traits, of
dictions and diversifed themes, i.e., as to the structure of their poems
and rhetoric devices and strategies in the as well useo of a fixed form of
literary compostion, the sonnet. One might add that the groups of writers
who were Café Paris’s goer offers na excellet and pleasant opportunitiy for
researches interested on the aesthetic values of the these poet as well other
poets who also joined Café Paris

Keywords: Café Paris; poets; Niteroi; poema, sonnets.

Tinham apenas vinte e dois anos e vinte e tr€s anos, respectivamente,
Sylvio Figueiredo e Lili Leitdo quando publicaram, em 1913, pela Livraria
Editora Jacinto Silva a obra Sonefos, reunindo, na primeira parte, vinte sonetos
do primeiro e, na segunda parte, igualmente vinte sonetos de Lili leitdo.
Na capa, os nomes dos dois poetas aparecem, na segunda parte, separada
da primeira, surgem os sonetos. No corpo do livro, os sonetos de Syilvio
Figueiredo ndo apresentam titulos. Sdo apenas indicados por algarismos
romanos de I a XX.. Na segunda parte, separada da primeira apenas com



44

a indicagdo Sometos, estdo reunidos os vinte sonetos de Lili Leitdo, todos
exibindo titulos em sua maioria dedicados a alguém do convivio ou amizade
do autor.

Sylvio Figueiredo e Lili Leitdo sdo intelectuais que formaram parte do
festejadp grupo de frequentadores noturnos da vida intelectual de escritores,
artistas, jornalistas do velho Centro de Niteroi, cujo espaco compreendia
o Hotel Restaurante ¢ o Café Paris, segundo informagdes do historiador
Wanderlino Teixeira a Leite filho. A Roda teve duragdo de, pelo menos, trés
décadas visto que s6 acabou depois de um incéndio de 1933, que se alastrou
até atingir as proximidades do local em que os concorridos encontros se
realizavam. Entretanto, em menos de dez anos,, com a demoli¢do de prédios
no entorno e com a abertura da Avenida Amaral Peixoto, a famosa Roda
deixou de existir.

A primeira vista, o conjunto de poemas oferece alguma confusio
de autoria para o leitor caso ndo fosse este orientado pelas indicagdes de
alguns sonetos republicados na obra humoristico-jocosa de Lili Leitdo, Vida
apertada (1923), ou por outras pistas informativas colhidas em obras de
estudiosos desse admiravel escritor. Comedidgrafo e eximio improvisador
nascido em Niteroi.

Sabe-se que a breve coletanea Sonefos ndo foi bem recebida por
alguma critica da época. Todavia, Isso ndo é motivo bastante solido para
que se revisite essa obra em aos olhos de hoje se possa reavalia-la sob novas
perspectivas de interpretacdo e de julgamento critico.

Alguém ja afirmou que a literatura ndo se forma apenas de génios,
de grandes talentos. Escritores chamados menores muito tém a ensinar aos
criticos e historiadores literarios, até mesmo no processo de avaliacdo critica,
no estudo comparativo entre autores, 0s menores, 0s que os ingleses chamam
de minors, para diferenciar dos majors, dos maiores, sdo balizas necessarias
a avaliagdo e, por conseguinte, jamais podem ser subestimados nem muito
menos alijados das historiografia literaria. Outro dado contraproducente na
avaliagdo dos menores bem poderia estar associado ao critério subjetivo
e, portanto, precario, de algum historiador ou critico, ou seja, o que ¢ menor
para alguns, ndo o € para outros. As nossas historias literarias, mesmo as
mais qualificadas, t€m com frequéncia incidido neste erro de classificagdo
valorativa de autores, quando ndo de crassa omissdo de escritores com
reconhecido valor literario. Poderia citar alguns exemplos dessa deficiéncia
historiografica. Confio, porém, na argucia do estudioso e pesquisador para
confirmar ele proprio esse fato.

Luis Figueiredo e Lili Leitdo, no primeiro decénio do século 20,
imagino, eram amigos e cimplices nas incertezas da vida literaria e da propria
sobrevivéncia Um dia, decidem editar, num mesmo volume, os Sonetos de
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1913. Culturalmente, seu tempo se situa na chamada Belle Epoque, a qual,
na Europa, terminaria com a Guerra de 1914 e, no Brasil, se estenderia além
de 1930.

Os dois poetas niteroienses se afirmariam, nos seus redutos provinciais,

num periodo de grandes transformagdes nas artes ocidentais, com o surgimento
das vanguardas e com todos os seus desdobramentos em outros paises,
inclusive no Brasil. Literariamente, aqui no pais, passavamos por um tempo
literario de coexisténcia de estilos epigénicos, como o Neorromantismo,
Neosimbolismo, Neo-parnasianismo de formas e temas, ou melhor, de
sincretismo nas letras, na poesia, sobretudo.
Sylvio Figueiredo e Lili Leitdo, com as suas obras, ndo chegaram, como
na maior parte de autores da provincia, em qualquer estado brasileiro, com
raras excegOes, aniveis de aceitagdo das maiores figuras de escritores que,
no Rio de Janeiro, na Metropole, conseguiram a fama e o reconhecimento a
ponto de, nas historias literarias, serem citados e comentados.

Da mesma forma que grandes nomes de escritores provincianos nio
ultrapassaram, em sua maioria, os limites da provincia natal, os exemplos de
Sylvio Figueiredo e Lili Leitdo praticamente s6 se firmaram um Niterdi e nas
suas rodas literaria e de grupos de bo€mios noctivagos itinerantes, de talento
sim, mas ndo a ponto de ganhar notoriedade nacional ou pelo menos nesta
caixa de ressonancia que sempre foi a cidade do Rio de Janeiro, na época,
capital da Republica Velha (1889-1930).

Isso, contudo, nao me parece nenhum desdouro as figuras dos dois
escritores objetos dessa exposi¢@0.0 sentido deste estudo, ao contrario, ¢é
o de recuperar para o leitor atual uma parcela da produgdo desses autores
e dela extrair o que de permanente ou de original neles se pode buscar
na oportunidade em que intelectuais nascidos ou radicados na “Cidade
Sorriso” estdo empreendendo uma justa retomada da obra um tanto
esquecida de dois autores que sem duvida em muito ajudaram a formar o
espolio da producdo literaria e artistica de Niterdi e do estado fluminense.

Um passo nessa direcdo ja foi dado com a publicacdo recente, segunda
edi¢do (2009) da obra Vida apertada de Lili Leitdo pela Editora Nitpress,
num esfor¢o meritério e oportuno do organizador da edigao critica, o professor
e ensaista Roberto Karhlmeyer-Mertens,' que reuniu sonetos humoristicos de
Lili Leitdo num volume tnico contendo — diria quase exaustivamente
- o que de melhor se poderia recolher da fortuna critica do poeta com

1-KARHLMEYERMERTNS (Org.) .. In: -- LEITAO. Luiz ; Vida aperada - sonetos
humoristicos.

2 - ed Nitero6i: NITPRESS, 2009, p

Ver, também. na mesma obra, . BARROS. Lui Antonio.. .. .Glossdrio estabelecido por Luiz
Antonio Barros. P; 255-263.
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importantes trabalhos de cunho ndo académico e ensaios de especialistas e
criticos de “literatura, a par de contar ainda com um indispensavel Glossario
fundamentado no 1éxico de Vida apertada criteriosamente preparado pelo
professor e estudioso da lexicografia, Luiz Antonio Barros, com uma cdpia
fac-similar da obra, notas do organizador, cronologia do poeta, bibliografia
ativa e passiva do poeta e indice onomastico e analitico.

Nao é meu intuito desenvolver neste trabalho um estudo mais comparativo,
mais denso, das poéticas de Luis Figueiredo antes examinar alguns topicos
de natureza tematica e analitica de tal sorte que poético de ambos os
autores. Para isso, a linha de pensamento abrangerd, separadamente, cada
um deles sem, todavia, negligenciar, quando me parecer necessario, algum
cotejo entre eles em aspectos formais ou tematicos em que um se avizinhe
do outro.

Poetas contemporaneos como seria gratuita a circunstancia de que
cada um escolhesse o soneto. A meu ver, a condigdo comum de amizade,
de ambiente espiritual e intelectual (Sylvio Figueiredo era também chargista,
poeta satirico, jornalista) de que partilhavam entre si e adecisao de trabalharem
em conjunto num volume unico, ou até mesmo por razdes financeiras,
possam explicar ou dar alguma pista para a concretizagdo do langamento
desta pequena obra nos idos de 1913.

A POESIA DE LUIS FIGUEIREDO

Lendo e relendo os vinte sonetos de Luis Figueiredo, o analista, pouco
apouco, comega a captar alguns angulos que lhe agugam a atengao, aspectos
que podem apontar para confrontos com niveis de tratamento de temas
e procedimentos formais além ou aquém do que o pesquisador teria como
expectativa.

No caso de Sylvio Figueiredo, pelo menos nos poema que dele
conheco ndo seria demérito afirmar que ele pouco se diferenciaria de tantos
poetas de seu tempo no que tange ao tratamento do tema do amor e
das estratégias poemas, com seguranca se pode adiantar ser ele, ainda com
apenas vinte e dois anos, um artista do verso que ja demonstra familiaridade
com os elementos intrinsecos da criacdo literaria, com a economia do verso
e sobretudo com um raro talento ritmico, ainda que a significagdo tematica
se mostre um tanto imatura na arquitetura geral dos poemas.

Como reforgo a essa reflexdo me vem um pormenor relativo a formacao
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cultural de Sylvio Figueiredo. Segundo informa o ensaista Roberto S.
Kahlmeyer-Mertens o poeta era pessoa ilustrada, conhecedor de alguns
idiomas modernos, que lia no original. Poetas de renome para leitores de sua
época teriam sido Baudelaire, Leconte de Lisle, José Maria Heredia, entre
outros

Outro fato que me parece util assinalar foi que Sylvio Figueiredo interrompeu
seus planos de escritor, pois ndo foi um autor de um livro s6, porquanto a sua
atividade n a imprensa, ainda escreveu em prosa: Contos que a vida escreve
(1931), Quixote (1934) e Passos na areia (1962); em poesia: legou ainda
Forja e Atlantes (1934), provavelmente escritas na década de 1930.

Seu falecimento se deu em 1972, quer dizer, ndo deixou, ao que tudo indica,
uma obra extensa, mais indicando que, ou deixou de publicar regularmente,
ou o que tenha escrito ndo tenha vindo ao conhecimento do publico, i.e., ndo
se publicou. Seria este ponto obscuro de sua biografia mais uma oportunidade
de pesquisa a ser desenvolvida pelo historiador literario apreciador de sua
produgdo.

Dos vinte sonetos de Sylvio Figueiredo, posso distinguir duas principais
vertentes tematicas: a amorosa e a jocoso-heterodoxa.. Optamos por
denominar a segunda vertente jocoso-heterodoxa por reunir esta temas
com predomindncia jocosa € outros temas que, embora falando ou ndo
do amor em contexto humoristico, representassem tracos de modernidade
conexionados com outros modos de constru¢do poética indicando desvios
do tradicionalismo literario e utilizando recursos de composi¢do como
os metapoéticos, os metalinguisticos, a parddia, a apropriagdo de textos
ndo-poéticos A primeira abrange 11 sonetos: I, III, VII, VIII, IX, X, XI, XII,
XIII, XIV e XIX; a segunda, compoe-se de 9 sonetos: 11, IV, V, VI, X1V, XV,
XVII, XVIII e XX.

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A VERTENTE AMOROSA,

Como se vé, a primeira vertente tem no conjunto de sonetos de Sylvio
Figueiredo, uma leve superioridade numérica sobre a segunda. Quer dizer, a
exploragdo do tema do amor se multiplica em motivos combinados a outros
sentimentos pessoais neles imbricados, destacando-se: a sensualidade feminina
(soneto I), a distancia fisica do amor (soneto III) o amor sensual ou até mesmo
com tragos eroticos (soneto VII), a efemeridade fisica da beleza da amada
(soneto VIII), sensualismo amoroso ( soneto IX), o amor ndo consumado
(soneto XI), da passagem do amor sonhado a posse do amor (X), a natureza
em descompasso com o sentimento do amor desiludido (soneto XII), da
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incerteza do amor ( soneto XIII), o desencontro amoroso (soneto XIV) o
sentimento do amor ausente ou o receio da perda do amor (soneto XIX)

Obviamente, todas as nuances amorosas de seu estro fazem largamente
coro com outras vozes poéticas, notadamente dos estilos literarios roméanticos,
parnasianos ¢ até mesmo simbolistas.Em outras palavras, o lirismo que
perpassa os sonetos de Sylvio Figueiredo, segundo atrds sugeri, mostra-
se caudatario dessa mistura de estilos literarios, desse sincretismo, o qual, a
altura da producdo do autor, final do século 19 e inicio do século 20, ou
seja, ja em fase de epigonismo, amolda-se ao conservadorismo literario
do Romantismo, Parnasianismo e Simbolismo onde pontificavam grandes
nomes da poesia brasileira.

Sem ostentar o nivel alcangado por um Castro Alves, um Bilac, um
Alberto de Oliveira, um Raimundo Correia, um Cruz e Sousa, Sylvio
Figueiredo de certa maneira e consoante seu poder de adaptacao, de influéncia
de mimetismo, inclusive por via direta dos poetas portugueses e, por via
indireta, das leituras de bons poetas franceses muito lidos no original ou em
tradugdes no pais de certa forma procurou obter o maximo daquela adaptagio
da tradi¢@o do canone.

Este espirito de imitagcdo no ambito literario se estenderia a padrdes de
modas e de cultura francesa, muito comuns durante a Belle Epoque no Rio
de Janeiro, Metropole cultural do pais, que ditava, ou melhor, irradiava essa
submissdo cultural a outras cidades brasileiras .Nao ¢ gratuito Niterdi dar
nomes franceses a restaurantes como “Café Paris”, ou cinemas com nomes
franceses como “Pathé” e mesmo francesismos no corpo de poemas tanto de
Silvio Figueiredo quanto de Lili Leitao.

Mimetizando a tradi¢do do canone poético ocidental, Sylvio Figueiredo nao
deixou de levar em conta alguns elementos estruturais da poética ocidental:
a dicgdo, a semantica do texto, o aparato ou solenidade dos versos, temas
de extragdo classica, o ritmo, a musicalidade, o apuro estrofico. A despeito
de existir, em alguns sonetos, a posi¢ao ideoldgica do o narrador lirico de
fundo romantico, a moldura dos sonetos, em geral, inclina-se para a forma
parnasiana.

Posto tenha o poeta atuado nessa fase de cruzamentos ou coexisténcia
de estilos e, segundo tenho reiterado, em tempo de epigonismo, até mesmo
pela referéncia da forma poética empregada, o soneto, muito praticado
por parnasianos, ndo vejo que essa preferéncia por aquela forma fixa seja
necessariamente uma maneira de o poeta rebelar-se(falando-se aqui ndo so6
de Sylvio mas também de Lili Leitdo) com os novos ismos trazidos pelas
vanguardas europeias e pelos primeiros avangos do Modernismo brasileiro
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que se avizinhava.

O fato ¢ que tanto Sylvio Figueiredo quanto Lili Leitdo, no primeiro
decénio do século passado, ja haviam praticamente se formado no dominio das
letras, ou seja, nessa fase de transicdo da poesia brasileira. Esta questio faz
parte do ambito da sociologia da literatura, acrescida da circunstancia de que
ambos os poetas, posto que vivendo perto da Metrépole e separados apenas
pela Baia da Guanabara, ndo se arredaram da vida boémia e provinciana de
Niteroi.

Pesquisas desse lado biografico do poeta Sylvio - € 0 mesmo serviria
para Lili Leitdo -, contribuiriam muito para estabelecer nexos entre a
vida literaria de ambos e, portanto, em parte ainda seriam bem uteis
como “elementos extrinsecos” a visdo mais ampla da poesia dos dois
autores. Com poucas excecdes, este fendmeno de comportamento cultural
de intelectuais da provincia se me afigura muito ocorrente em outros estados
brasileiros. Outro fator determinante provavelmente seria a condi¢do social
modesta dos dois.

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A VERTENTE JOCOSO-
HETERODOXA

Conquanto a dicgdo da vertente amorosa se pauta pela nobreza de
vocabulos raros, na linha do sermo nobilis da palavra aristocratizante como
moeda corrente dos estilos parnasianos, simbolista ou mesmo romanticos, a
vertente jocosa satirica, irbnica ou humorista se permeia pelo rebaixamento
do sermo vulgaris, do antilirismo — sinal de modernidade - como elemento
fundante da poiesis.

Os sonetos dessa vertente desssacralizam,.por conseguinte, qualquer
pretensdo de seriedade em lidar com a tradi¢do da vertente amorosa, na qual
a luta do eu lirico canta a familia as voltas com problemas de natureza
financeira, ressaltando-se, a par disso, a novidade introduzida pela mudanga,
aque jaaludi, do aspecto de oralidade, aspecto este que equivale aum turning
point em relagdo ao conservadorismo literario.

Destarte, podem-se apontar, no soneto 1I, vocabulos como “catadura”,
“berreiro”, “descompostura”, “ferve”, os sintagmas,” “vida torta, ” “tempo
quente”, “pobre diabo”, além da nomeacdo de um personagem visivelmente
de extragdo popular, Candido Barreiro . Esta auséncia de um ambiente fisico
e humano interagindo com uma subjetividade e evasdo romantica contrasta
radicalmente com a atmosfera ludica da comédia & moda de um Artur de
Azevedo, de um Martins Pena. Ou seja, a poesia satirica se aproxima dos
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codigos prosisticos da representagdo dramatico-jocosa:

[...]
Para mais aumentar tal desventura,
briga a mulher porque falta dinheiro
e lhe permite uma descompostura
se ndo for paga a conta do padeiro®

[.]

No soneto 1V, de forma analoga, os desencontros de uma familia sdo
objeto do eu lirico que, distanciado do quadro retratado, expoe as mazelas de
um personagem protagonizando uma situag@o existencial grotesca devido ao
vicio da bebida, enquanto, no lar abandonado por ele, “choram, filha e esposa
na miséria.” O elemento do “enredo”, também manifesto no grotesco do
vocabulario do poema reitera a ruptura entre o 1éxico elevado da primeira
vertente em comparagao com a segunda — trago também de modernidade lirica

2 e

- nos sintagmas “boca suja”, “testa negra”, “desgracado aborto”, nos lexemas
“adunca”, “asquerosa”, “imundo”, “miseravel, “torto”.” Este campo seméantico
passa a ser uma recorréncia de uma realidade fisica e humana degradante,
valendo como ressonancia - poder-se-ia aventar - do espaco poético de um
Augusto dos Anjos.

Apoesiade Sylvio Figueiredo, a esta altura de amostragem e comentarios
ja me permite afirmar ter ela ultrapassado os limites do mero epigonismo
parauma fase aberta a formas de realizagdes artisticas justificando-se o titulo
deste estudo e a qualidade do verso do poeta que, absolutamente, ndo se
restringindo apenas a formas estagnadas do sistema literario, contudo abriu-
se a novas formulagdes de sua poética.

O soneto V nao se desvia da verve do conjunto de poemas da segunda
vertente.

O poema se realiza pela desconstrugdo do rival por parte do eu lirico
em questdes amorosas. Em consequéncia, o soneto se estrutura a base da
demoli¢do fisica e moral do adversario. Entretanto, logo no 1° quarteto, o
retrato fisico da jovem da vizinhanca, motivo da rivalidade amorosa, embora
seja objeto de admiragdo do eu lirico, ao mesmo tempo lhe € objeto de critica.
Com ela ndo existe nenhuma possibilidade aparente de uma aproximagao
maior. O objeto de desejo amoroso se frustra desde o inicio do poema, sem
que exista nenhuma chance de conquista, tal como faz notar a citago abaixo:

3-Todas as citagdes de versos de Sylvio Figueiredo e de Lili Leitdo, para os propositos deste
estudo, foram por mim atualizadas com a ortografia em vigor.
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Eu, que no maior ndo tenho tal ventura,
invejo a esse magano sem decoro,
que o amor possui de tdo gentil criatura.

A jovem namora um homem que, aos olhos do eu lirico, ndo preenche
dotes fisicos ou morais. Sua descri¢@o e corrosiva: ¢ “gordo”, “paspalhdo”,
bogal, “magano”, sem modos. Isto ¢, o pretendente da mocinha bem criada,
porquanto seu status social se indicia pelo adjetivo “chic”, francesismo muito
usual na poesia do tempo de Sylvio Figueiredo, tempo de forte influéncia da
moda, cultura e convivio com a lingua francesa.

O lexema “magano” salta logo a vista pelo historicismo de que
se impregna desde a época colonial através da satira ferina e debochada de
Gregorio de Matos:

[-]
Que os Brasileiros sdo bestas,
E estardo a trabalhar
Toda a vida por manterem
Maganos de Portugal*

Ora, “magano” instaura no soneto um sentido de falta de ética, conducente
a uma existéncia conduzida sob o signo da malandragem, do querer levar
vantagem. No entanto, um pormenor me chama a aten¢ao logo no 1° quarteto.
Na descricdo dos predicados estéticos e fisicos da jovem moradora da “avenida
mais chic da cidade”, jovem “linda”, ela simultaneamente ¢ aquinhoada com
alguns epitetos nada moralmente abonadores: uma moga “viva”, “astuta”,
“repleta de maldade” e irrequieta, i.e., “ndo descansa” a “cabecinha”.
Abre-se ai um espago no poema em que uma camada submersa
vem a superficie e lhe da melhor potencial analitico: o mundo das agdes,
pensamentos ¢ valores internos do poema surpreende o leitor em termos de
realidade e aparéncia, verdade e mentira, e esse espago do subtexto nao acaba
sO nesta gama de desvelamentos ou virtualidades. Ao lado do tema do amor
frustrado, esboga-se um quadro coreografico nos dominios do universo da
malandragem entre o magano e a mocinha esperta. Ambos possuem elementos
para tercar armas a fim de levar a cabo a seducao pela picardia:

[.]

4- MATOS, Gregorio de. Obras de G. de M. — IV — Satirica, vol. 1. Rio de Janeiro: Academia
Brasileira de Letras, 1930, p. 137-142.
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Tem namorado: um paspalhdo de panga,
que lhe fala, feliz, muito a vontade

e que os ouvidos seus mimosos cansa
com farta dose de bogalidade.

A malandragem da mocinha pode resultar vitoriosa e a aparéncia ou
realidade de um espertalhdo sem modos e balofo pode dar com os burros na
agua

Por conseguinte, o narrador lirico,ao lamentar a caréncia de sorte ¢
demonstrar inveja pode perder no enganoso jogo do amor, mas bem poderia
também lamentar se a sua sorte no amor fosse a de um “cretino”. Ou seja,
aparentemente formam um par perfeito de malandrice cujo desfecho pode ter
sucesso ou ndo. Tudo depende de quem seja mais matreiro.

A qualidade do soneto reside justamente neste cenario de comédia e de
humor permitindo ao leitor uma oportunidade de divertir-se com o riso e
o ridiculo da comédia humana, no que diz respeito ao tema do amor, bem
dentro daquele velho preceito de Séneca: Castigat ridendo mores (“Pelo riso
corrigem-se os costumes”).

O soneto descortina um veio rico da literatura brasileira, o tema da
malandragem, o qual remonta aos poemas satiricos de Gregorio de Mattos
e atravessa sucessivamente uma linha que ja tornou tradigdo, muito mais na
ficcdo do que na poesia, e que se fez continua através de Manuel Antonio de
Almeida, Machado de Assis, Lima Barreto, Marques Rebelo e desagua ainda
com forca em varios autores brasileiros contemporaneos. Os mecanismos
psicologicos e da escrita do humorismo, da jocosidade, proprios da comédia,
desencadeiam a derrisdo, pdem a nu as vilanias, as fraquezas da alma humana,
1.€., fazem o homem rir-se de si mesmos.

No soneto VI, me deparo com um curioso exemplo de um poeta que, ao
procurar elaborar um soneto de estofo romantico, onde o lirismo possa ser a
tonica, termina por “abandonar” o projeto poético, saindo, assim, da fantasia
do universo das musas para o ramerrao pragmatico da vida “real”, quer dizer,
apena com que comporia o poema, o papel, a inspiracdo cederam lugar a uma
acdo prosaica meramente mecanica : fazer as contas de despesas.

O soneto em questdo me leva a interpreta-lo como uma possivel satira
as formas de composicdo da tradicdo literaria, do escrever bem uma pega
poética de feicdo romantica. Fisicamente, um poema se escreveu. Porém,
como realidade abstrata,como substancia, i.e., no plano das ideias, o soneto
ndo se realizou. Aqui se tocam as questdes teoricas e complexas entre a
realizacdo fisica do poema e a da poesia.
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Compreende-se ai a “luta pela expressdo” entre a vontade de criar
e a impossibilidade de fazé-lo em decorréncia da auséncia do “fado”, da
“inspiragdo - questdo de monta na poesia do Romantismo Ocidental. Tem—
se nesse soneto aquela situacdo, que ¢ um dado metapoético no qual o autor
afirma a impossibilidade da realizagdo de um poema quando, ironicamente,
0 poema se concretiza na escrita, na linha do verso Esse topico da criagdo
literaria ¢ bem recorrente entre poetas:

[.]

Na confusdo dos ritmos me abismo,
Busco das rimas o alvo bando alado,
Nada consigo. Ponho a pena ao lado
E eis que de lado ponho o romantismo.

No soneto XIV, ha uma hilariante situagdo pessoal-amorosa na qual o
eu lirico, relando-se um timido diante da mulher amada, depois de um grande
esforco, retine forga e coragem para lhe dar provas de todo o seu sentimento.
No entanto, no final do ultimo terceto, a chave de ouro lhe reserva uma
surpresa, funcionando entdo como um exemplo de bathos, um recurso poético
da teoria literaria que, na defini¢do de Terry Eagleton, seria “um movimento
do sublime ao lugar-comum ou ridiculo” 3

- Vou demonstrar-te o afeto que me empolga! —
porém, sorrindo com o sorriso louco,
ela me disse: - O filho, d4 uma folga! —

Os demais sonetos do autor, XV, XVII, XVIII ¢ XX reiteram esta linha
tematica introduzindo novas realidades comunicativo-poéticas, ndo somente
no conteudo como também na expressao literaria.

O soneto XV tipifica outra dimensdo jocosa, em verso que relatam
a histéria de um convite para aniversario feito ao eu lirico que,, entretanto,
ndo pode ser atendido visto que a ele falta a roupa adequada ao evento e
nem a possibilidade de comprar uma nova, em razdo da “pindaiba” em que
se enreda. E um soneto leve, divertido e que sinaliza para outro tema que
rondara a producdo poético-humoristica de Lili Leitdo. Verei esse aspecto
quando tratar mais adiante de sua poesia: a falta de dinheiro como elemento

5- EAGLETON, Terry. How to read a poem. Malden, MA. USA: Blackwell Publishing,
2008., p. 165.
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constante e provocador de quase toda a sua obra poética. Da mesma sorte,
lexemas nada nobres da linguagem comum se fazem presentes no poema
“brodio, “cuéca”, “candongas” e expressOes proverbiais ou sentenciosas
como “... em festa de jacu nhanbu nao entra”, os quais, a semelhanca do que
ocorre no soneto II, comentado atras, refor¢am o nivel de oralidade de usos de
lexemas apoéticos como sinais de modernidade.

O soneto XVII, o mesmo tom peralta, entre sério e brincalhdo, da
perspectiva, € claro, do eu lirico, ndo do receptor, apresenta um dialogo entre
um casal, em descompasso de visdes na relagdo entre marido e esposa. O
poema, de tema ainda bem atual em algumas camadas sociais, discute a
posi¢@o machista, patriarcal de um marido que ndo aceita a possibilidade
de a mulher trabalhar em atividade que, segundo ele, s6 seria compativel
ao homem. Trabalho esse em “forja”, vestida de calga, atividade considerada
pesada, grosseira, masculina, indigna da mulher e de sua fragilidade. A
arquitetura do poema lembra uma cena teatral, num aparente monologo do
narrador lirico em interlocu¢do com a mulher, indicada pelo d€ixis “tu”

Tu, numa forja, por exemplo, a frente
da fornalha! Imagina, 6 meu derrico,
pensa bem, anjo meu terno e roligo,
tu, no trabalho da barbuda gente!

Concomitante, ha aindano poema outra questdo associada a mudangas

de comportamento das mulheres. A polémica questdo do “feminismo.” Para
o marido, uma estultice. Ora, esta questao do preconceito contra a condigao
da mulher no trabalho se coloca como bem avangada para a época da escrita
do soneto, inicio da segunda década do século passado.
Poeta de fase liricamente transitoria, conforme tive oportunidade de acentuar
mais de uma vez nesta exposi¢do, Sylvio Figueiredo, ndo se furta a artificios
quer na dic¢do, na tematica, no imagindrio, quer nas situagdes de existéncia
e nos recursos retorico-métrico-estilisticos ja repisados com mais ou com
mMenos sucesso por seus predecessores ou contemporaneos.

Um desses artificios que, de resto, ndo era comum na poesia simbolista,
foi empregado por alguns poetas tais como Severino de Resende, Marcelo
Gama e Da Costa e Silva.® No que consistia esta retorica tematica? Diria
respeito a poemas tematizando descrigdes de animais, a exemplo dos “Poemas

6 - Cf. RICIERI, Francine. Antologia da Poeisa simbolista e decadente brasileira. Selegio
e notas de Francie Ricierei. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 2009,. Ver pagina24.
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da Fauna,” da obra Mistérios (1920) do mencionado Severiano Resende, com
o seu conjunto de poemas descrevendo tipos diversos de animais. O mesmo
fez o piauiense Da Costa e Silva, com seus “Poemas da Fauna,” da obra
Zodiaco (1917) grupo de soneto descritivos nos quais figuram caranguejo,
lagartixa, sapo, cobra, morcego, aranha, besouro, cigarra e vaga-lume.

A ensaista Francine Ricieri,” em substancioso prefacio a Antologia da
poesia simbolista e decadente brasileira, recorda que esses poemas sobre
animais bem podem ter sido espelhados em Tristan Corbi¢re, na obra Les
amours jaunes, onde aparece o poema “Le crapau” (“O Sapo”). Para Ricieri,
esse poema foi bastante traduzido para o portugués, acrescentando que o
poeta baiano Pedro Kilkerry havia até feito uma versao dele.

No poema “Le crapau”, Corbiére refere ao “sapo,” porém entendendo este
como a figura do poeta, da mesma maneira que Manuel Bandeira, no poema
“Os sapos”, do livro Carnaval (1919) satiriza os parnasianos.®
No soneto XVIII, Sylvio Figueiredo retoma uma figura zoologica — o corvo
— assim como Lili Leitdo fard com “A coruja” para descrever tanto a ascensao
do animal a “regido do siléncio absoluto”, quanto a sua descida a terra, num
contraste de imagens que vao do sentimento de euforia ao efeito disforico.
Ou seja, do ponto de vista visual, a descida sofre uma metamorfose de cento
e oitenta graus. O corvo, antes descrito em tons de beleza, sofre uma redugio
estética qualitativa. Sua figura, agora, ante o olhar do narrador poético
reveste-se de deformidades. O que atraia a visdo torna-se repulsdo. A “abelha”
que exerce, visualmente, dependendo da distdncia do olhar, uma figura dupla,
passa a ser apenas um animal agourento, une-se ao dominio do escatologico.
Alinha-se, enfim, com laivos satanicos remetendo o leitor a vozes de alguns
poetas malditos, como Charles Baudelaire ( com sua obsessdao pela morte)
Artur Rimbaud, na Franga, Guerra Junqueiro, em Portugal e Augusto dos
Anjos, no Brasil, com o0 uso de um 1éxico associado ao estado de putrefagio:

[....]
pois, nu passo cadente, em lerdos empuxdes,
caminha, horrendo, lento ¢ lento, farejando
a delicia da morte e o horror das podridoes!

Ao contrario dos poemas da fauna de Da Costa a e Silva’, existe um dado

7- RICIERI, Francine. Op. cit., ibidem.

8 - BANDEIRA, Manuel. “Os sapos”. In ---. Poesia completa e prosa. Vol. Unico. Org. pelo
autor.. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar S.A., 1986, p. 158-159.

9- SILVA, Da Costa ¢ Silva; .In: - Poeisa completas.
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que se distingue neste poeta: a descrigao tende a objetividade parnasiana, ao
passo que no soneto de Sylvio Figueiredo o mood do soneto expressa imagens
oscilantes entre a diccdo simbolisto-abstrata e a objetividade parnasiana sem
descartar , outrossim, impulsos de um narrador poético roméantico:

Riscando o azul do céu, tranquilo, o corvo monta,
Galga, ascende a regido do siléncio absoluto;
E enquanto da terra imensa as belezas sem conta.

Compare agora com uma quadra de Da Costa e Silva,'’ extraida do soneto
“A cobra”:

Certo ninguém prevé, nem ao menos suspeita,
Mas esse tronco anoso, ulcerado de galha,

De alguma arvore umbrosa, outrora ao bem afeita,
Hoje, abrigo do mal, uma cobra agasalha.

No soneto de Sylvio Figueiredo o contraste, euforia seguida de disforia, a que
aludi se torna evidente ante a subida do passaro e sua correspondente descida.
romantica. Vejam-se, para comprovacdo desse contraste ,respectivamente
evidenciados nos seguintes quartetos:

E a ave sobe e evolui e ergue-se, ousada e pronta:

lembra uma abelha sobre um terreno ermo ¢ bruto.
olho-a e a vejo tao linda, o olhar atento e arguto,
quando penso que cai de fatigada e tonta.

Desce, entanto e ¢ medonha e asquerosa e nojenta;
causa repulsa e do se vai, calma, baixando
e a transformagdo aos homens apresenta |...]

E na subida que a visio da natureza toma uma caracteristica particular: a
ave pelos olhos do eu lirico ndo exibe nenhuma realidade grotesca, disforica.
No soneto esse segmento temporal vai do 1° ao 2° quarteto. Nesse ponto,
a imagem fisica do corvo, um animal reputado em geral, repugnante e
aziago, anunciador de acontecimentos tragico, ¢ vista até mesmo por uma
Otica impressionista e positivamente, reitero, euforica, segundo se percebe

10 - SILVA, Da Costa e. Poesias completas.2 ed. Ver e anotada por Alberto da Costa e
Silva. Rio de Janeiro: LIVRARIA Editor Céatedra; Brasilia: INLMEC, 1976, p. 177-186.
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claramente no 1° quarteto acima-citado, no qual existe até uma comparagao
indireta, ou melhor, uma associagdo estética de cunho eufémico.

Ao eu lirico o corvo lembra uma “abelha”. O eu lirico chega a ponto
de exultar-se diante da beleza e das suas qualidades exaltada em clave
romantica. Recorde-se, por outro lado, que nos ”Poemas da Fauna” de Da
Costa e Silva, aquele sentimento em relagdo ao animal ndo exprime uma ideia
de ser desprezivel ou asqueroso, ao passo que em Sylvio Figueiredo e Lili
Leitao (“A coruja”), a descri¢do do animal conota-se de real sentido de asco.
De modo semelhante, nfo se pode negligenciar o fato de que. no universo
do simbolismo, alguns seres, por exemplo, passaros, insetos etc. expressam
significagdes ambivalentes, quer dizer, dependendo da cultura, da ética,
da regido da Terra, tanto podem definir-se por qualidades positivas, ou do
Bem, como ainda por atributos negativos, ou do Mal. Os lexemas “corvo” e
“abelha” ilustram bem esta questdo!!

No poema ‘The Raven” ( “O Corvo”) de Edgar Allan Poe, o passaro

" simboliza um anunciador da morte.No soneto de Sylvio Figueiredo, a
ave comporta explicitamente essa mesma acepcao de elemento agourento
além de animal devorador de cadaver.A “abelha”, segundo ja aludi, na
condi¢do de duplo a partir, ¢ claro, da perspectiva visual-distancial do eu
lirico, afastada, lembra a sua condi¢do de inseto que, por seu turno, sofre a
metamorfose, i.e., retorna a sua configuragdo original de “corvo”.
O soneto esteticamente valoriza-se pelo poder de visualizagdo, porquanto,
no decorrer da sua descrigdo, aduz-se com facilidade, como se vissemos
por lentes de alcance gradativo, a semelhangca de uma objetiva: a imagens
distanciando-se e as imagens. em seguida, se aproximando do ponto de
observador atento. Segundo o movimento, tem-se uma ou outra forma do
animal.

Provavelmente por essa forma de realizagdo do soneto é que me vejo
compelido a ajuizar pela sua superioridade de técnica e criatividade.

O soneto XX, ndo possui a elevagdo aristocratizante do verso
parnasiano nem as dores e frustragdes do amor roméantico, nem tampouco os
voos dos nefelibatas. Ao contrario, trata-se de uma peca leve, de humor em
clave menor.

Sua leitura, em alguns aspectos, me faz vir a tona um divertido poema
de Lamartine,”Mon habit™”’ da obra Chansons 2 no qual o eu irico se dirige,

11- Ver CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT. Diciondrio de simbolos. Trad. de Vera da
Costa e Silva et alli. 8 ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1994. Ver os verbetes
“Abelha”, p.3-4 ¢ “Corvo,” p. 295.

12 - Apud BURTIN-VINHOLES, Suzanne. Cours de frangais. 1er. Anné. Porto Alegre: Globo
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como se o objeto de atencgdo fosse uma pessoa querida, a uma velha casaca,
testemunha fiel de muitos fatos e feitos. Da velha casaca ndo quer se desfazer
de forma alguma, assim como o soneto de Sylvio Figueiredo. Veja-se, primeiro,
em Lamartine em tradugdo minha considerando apenas os versos que mais de
perto atendem ao cotejo:

[...]
O pobre casaca amada, sede-me fiel!
[...]
Bem me recordo, pois, memoria boa tenho
Do primeiro dia que te vesti.
Era meu aniversario e, por caimulo da gloéria,
Elogiado foste por meus amigos.
[...]
Prontos estdo todos a nos festejar.
Nada de adeus, velho amigo meu.'?

Agora, coteje-se com os versos de Figueiredo:

Quando a primeira vez te enverguei, meu fraque
fiz sucesso na zona e andei de boca em boca.
Ficou louco por mim muita menina louca,
Tornei-me nos saraus figura de destaque.

E se te visto, enfim, triste, num desalento,
Tu, relembrando, acaso, altas glorias passadas,
Soltas, alegremente, essas abas ao vento!

Se existe certa afinidade em alguns pontos dos dois poemas, ha também
diferencas entre os dois autores, o tom soa mais saudosista com travos
romanticos proprios do poeta Alphonse de Lamartine.

Editora, s.d., p.244-245.

13 - Cf. 0 poemano original em francés: Sois-moi, fidéle, 6 pauvre habit que j’aime!/Ensemble
nous devenons vieux/Depuis dix ans, je te brosse moi-méme/Et Socrates n’eut pas fait mieux./
Quand le sort ata mince étoffe/Livrait de nouveaux combats/Imite-moi, résiste en philosophie:/
Mon viel ami, ne nous séparons pas./Je me souviens, car j’ai bonne mémoire/Du premier
jour ou je te mis,/C’était ma féte, et, pour comble de gloire,/Tu fus chanté par mes amis./Ton
indigence que m’honore,/ne m’a point bani de leurs bras,/Tous ils sont préts a nous féter encore
:mon vieil ami, ne nous séparons pas.
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O de Figueiredo, mais se aproxima de um tom farsesco, solto, humoristico,
divertidamente provocativo. Porém, sempre misturando sensagdes dispares,
o eu lirico posa de boémio conquistador de coragdes “na zona”, em
companhia de seu velho “frack”, sempre disponivel a outras aventuras ainda
que anuviadas de desencanto romantico.

O que une ambos os poemas ¢ a louvagdo do objeto-fetiche indissociavel
da vida do seu proprietario e do seu passado. Num, um casaco; noutro, um
“frack”. Na composicdo literaria, Figueiredo emprega o soneto; Lamartine,
um poema de 16 versos - uma cangdo - composto de duas oitavas.

A POESIA DE LILI LEITAO

Ocupar-me-ei, agora, dos sonetos de Lili Leitdo que, consoante assinalei
no estudo de Sylvio Figueiredo, se encontram na segunda parte da obra
Sonetos.

Custa-me imaginar, ante a grande vocag¢do do humorista, satirico,
comedidgrafo, repentista, jornalista Lili Leitdo que esta figura de intelectual,
superiormente  dotada para o humorismo, tenha também produzido versos
sérios, poesia amorosa ¢ de qualidade. De resto, humorismo, vazado em
solidos conhecimentos de versificacdo, de originalidade de estilo, dominio
dalingua portuguesa e, acima de tudo isso, genialmente combinando poemas
humoristas com poemas sérios, principalmente da sua dimensdo amorosa,
escritos com perfeicdo e rara capacidade musical. Seus poemas, lidos em voz
alta, primam pela qualidade ritmica, meloédica. Obvio que nio se pode nem
deve negar a superioridade deste autor para a manifestacdo poético-artistica
da irreveréncia, ironia, farsa, humorismo — virtudes que o tornaram famosos
no seu tempo na Niterdi das trés primeiras décadas do século passado.

Nao entendo tampouco por que Lili Leitdo, com toda a sua posigdo
de lideranga entre os amigos intelectuais, residindo tdo perto da Metropole
carioca, ndo tenha sido voz satirica influente na vida intelectual carioca nem
tenha tido a merecida visibilidade que outros poetas de verve menos dotados
do que ele tiveram. Mistérios da historia literaria ou seriam outros motivos
inconfessaveis que impediram injustamente que o grande humorista tivesse
popularidade nos circulos intelectuais da cidade de Sdo Sebastido? Cabe a
historia literaria procurar respostas a estas indagagoes.

Felizmente, a privilegiada veia mordaz — somente o tempo pode fazer
justica a um escritor - de Lili Leitdo agora se vé consubstanciada na obra
Vida apertada sobre cuja edigdo critica recente ja me pronunciei na primeira
parte deste ensaio.
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Diante dessas observacdes preliminares, ao refletir analiticamente
sobre o legado poético que compde a segunda parte do pequeno volume
dos Sonetos, pretendo neste trabalho considerar como diretriz metodologica,
duas linhas tematicas diferentes ou seja, divisando duas vertentes tematicas
sobre a poética de Lili Leitdo, a semelhanca do que fiz com respeito a Sylvio
Figueiredo: a amorosa, cobrindo 11 sonetos e a vertente que, para este estudo,
denominei, a falta de outro termo melhor, jocoso-heterodoxa., sendo esta
constituida de 9 sonetos.

Pelo visto, em comparagdo com a classificacdo tematico-expressional
que adotei para o estudo de Sylvio Figueiredo, deu-se, no que concerne a
divisdo tematica dupla, perfeita coincidéncia no quantitativo de sonetos em
ambos os autores. Mera coincidéncia ou tacito acordo entre os dois poetas?
Por outro lado, sendo um volume organizado a quatro maos, nao seria de todo
impensavel que os dois amigos pudessem chegar a esse consenso na selecdo e
organizacdo dos Sonetos. Fica a pergunta no ar. Nao resta duvida, todavia, que
a semelhancga ou a afinidade sejam instigantes (ou intrigante) ao pesquisador.

Seguindo o mesmo procedimento da primeira parte, abordarei primeiro
a tematica amorosa de Lili Leitdo e se ndo me proponho agora a analisar
exaustivamente, poema por poema, algumas formulagdes estético-formais
pretendo extrair do pensamento poético de Lili Leitdo. Isso no que tange
a essa tematica. No entanto, me estenderei a analises mais abrangentes de
alguns poemas da segunda vertente, tendo em vista que, a despeito de
0s poemas amorosos atingirem um bom nivel de realizacdo estética, os
poemas da vertente jocoso-heterodoxa, por suas caracteristicas singulares de
desvios de formas convencionais advindas do sincretismo da época do
autor, efetivamente sdo os que mais riqueza estratégico-formais oferecem ao
analista da poesia.

Entendo e enfatizo como vertente jocoso-heterodoxa um somatorio
de tendéncias de formas de composi¢do no género do soneto, as quais se
podem agregar temas nao centrados em situacdes meramente amorosas, mas
em contextos gerais da vida, no cotidiano, em fatos pitorescos, hilariantes,
tragicos, soturnos, recursos metapoéticos, metalinguisticos, intertextuais,
cenas emolduradas, parodias, anedotas. Em outras palavras, trata-se de um
grupo de sonetos que subvertem a tradi¢do candnico-literaria e se dirigem
a um variegado universo que, pelas suas virtualidades de formas e de
técnicas e estratégias da linguagem, abrem flancos em dire¢cdo a uma postura
poética cujos sintomas ndo mais tém quase a ver com o passadismo estreme
ao discutir a poesia de Sylvio Figueiredo.

Neste sentido, posso antecipar ser Lili Leitdo muito mais subversor do
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canone literario do que seu companheiro de livro..Nos poemas amorosos
Figueiredo e Lili Leitdo nao assinalam diferengas de monta no que se refere as
formas métricas do verso. Ambos usam o verso decassilabo e o alexandrino.

Contudo, Lili Leitdo vai além, compde sonetos de redondilha maior,
como ¢ exemplo o “Cromo.”Na leitura em voz alta, aduzo que Lili Leitao
consegue, em alguns poemas, alcangar efeitos ritmicos e musicais mais
felizes do que Silvio Figueiredo.Por outro lado, segundo foi ja salientado
por Roberto S. Kahlmeyer-Mertens,,'"* Figueiredo se mostra mais erudito,
exibe mais bagagem literaria do que Lili, que € mais inventivo, espontaneo
e possui maior habilidade e maleabilidade do instrumental técnico-estratégico
da arte do verso.

CONSIDERACOES SOBRE A VERTENTE AMOROSA

Na ordem em que estdo distribuidos os sonetos amorosos, a seguir
identifico os temas explorados por Lili Leitao:

a) O amor impossivel (soneto “Pequenina”);
b) A mulher inacessivel (soneto “Quando ela passa”);
¢) A oposi¢ao amorosa entre o passado e o presente (soneto
“Recordagdao™);
d) A transcendéncia amorosa (soneto “Olhos d’alma”);
e) O amor apenas acessivel na forma poética (soneto “Supremo
brinde”);
f) O reencontro da felicidade (soneto “Nosso amor”);
g) O amor desfeito pela morte (soneto “Noive morta”;
h) O amor como sentimento mutavel no tempo
(soneto”Noivos”);
i) Amor sensual (soneto”Contraste”);
j) Amor e erotismo (soneto “Suplica”);
1) A faléncia erdtico —amorosa com o passar do tempo
(soneto “Eu e tu”)

A vista da divisio acima, os temas amorosos em Lili Leitdo pouco se
diferenciam do leque de temas dessa vertente em Silvio Figueiredo. O que
os separam sdo alguns elementos de natureza retdrico-estilistico-semantica,
14 - Cf. nota 3 deste estudo.
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conforme se pode verificar no soneto “Pequenina”, no qual certos jogos de
lexemas homd&nimos e homografos mostram-se engenhosamente empregados
na economia do poema. Para ilustrar, tomo o lexema “Pequenina” extraido
do titulo do soneto, onde desempenha funcdo tematica nuclear no poema,
notadamente se o leitor atentar para o aspecto semantico, pois € a partir dele
que o soneto adquire consisténcia estetica e perfei¢ao artesanal.

Uma jovem bela e de porte pequeno € objeto da admiracido do narrador
poético que a ama e por ela ndo € correspondido. Disso tem certeza, como
certeza tem de que nem mesmo ao nivel do pensamento interior, do amor
sentido, hé para ele qualquer esperanga.

Todavia, como bom soneto de corte romantico, 0 narrador poético
faz da impossibilidade do amor fisico, a possibilidade de um amor platdnico,
quando reconhece estar aquém do poder da conquista do amor carnal.

Uma pléiade de atributos de beleza cerca a amada, atributos que ascendem
até ao plano mistico, ao proclama-la “santa. Vejam-se o 1° quarteto e o 1°
terceto, respectivamente:

Pequenina, a formosa pequenina,

De pequenina boca e pés pequenos

E a deusa que idolatro, a purpura
Constelagdo dos sonhos meus amenos.

[.]

Em parte, tem razdo: - Como essa santa
Ha de adorar-me com loucura tanta,
Sendo eu tdo pobre e tendo pobre sina?

A repeticao, por boa parte do poema do lexema “Pequenina” (titulo do
soneto), nome da amada, como substantivo proprio, seguido de “pequenina”,
substantivo comum, e de “pequenina”, adjetivo no sintagma “pequenina
boca”, a par da forma variante adjetiva no sintagma “pés pequeninos,”
reforca, do prisma do sentimento da amizade, a fragilidade desse sentimento
entre a amada e o pretendente desprezado. A reduplicacdo do desvalor, do ser
do narrador poético, através da enunciagdo “pequenino,” este ultimo lexema,
colocado no fecho de ouro do soneto, concorre ainda mais para rebaixar a
condicdo humilhante em que, no poema, se encontra o narrador poético :

[.]
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E pretensao demais, de louco amante,
Pois eu devo lembrar-me, a todo instante:
- Sou pequenino para Pequenina!

A reduplicagdo em niimero de sete vezes, variando a grafia e a semantica
do Ilexema liderado pela forma primeira do titulo, ¢ aliada a aliteragdo
da oclusiva bilabial surda “p” no conjunto das ideias da peca literaria, ndo
deixa de ocultar algo do texto enquanto fatura poética de extrema ludismo
linguistico e mesmo uma atmosfera patética de auto-comiseragao.

Convém, ademais, notar a dominéncia da oclusiva “p”, que ainda se faz
presente nos lexemas “pobre”(1° terceto, 3° verso), a predisposi¢do do poeta
(e mesmo precocidade) para o relevo que Lili Leitdo atribui a linguagem
sobre a linguagem, i.e., a metalinguagem. Releva recordar que o humorista
joga muito com o trocadilho, o inusitado da lingua, a anfibologia, como no
caso da anedota ou da piada, que exigem certo esforco mental para entender
jogos de sentidos, empregos de nonsense e outros expedientes que pdem o
ouvinte/leitor em estado de alerta a compreensdo da mensagem..

O tema da impossibilidade da conquista amorosa por razdes financeiras ou
de nivel social superior, caracteriza um soneto de corte romantico. Recorde-
se que a vida pessoal de Lili Leitdo foi pontuada de aperturas financeiras
A relagdo entre Romantismo e biografia do autor ¢ uma questdo polémica
recorrente envolvendo os liames entre autor e literatura.

CONSIDERACOES SOBRE A VERTENTE JOCOSO-HETERODOXA.

Para a vertente jocoso-heterodoxa, escolhi como objeto de analises quatro
sonetos de poeta com os quais pretendo concluir este ensaio: “Um poema”,
dedicado a mae do autor; “As fitas,” explicitamente classificada por Lili Leitao
como uma parodia ao soneto parnasiano “As pombas” de Raimundo Correia;
“Analisando” e “Na loja”.

“Um poema”, a comegar do titulo, conota-se primordialmente de motivos
que combinam dois constituintes tematicos fundamentais: o sentimento de
amor materno ¢ a velha questdo da criagdo literaria — este ultimo sempre
retomado por poetas, escritores, ensaistas, criticos e teoéricos da literatura. O
primeiro constituinte motivacional do sentimento profundo de amor a mae
ndo vem enunciado somente na superficie dos lugares-comuns dirigidos a
mae do poeta.
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Como se sabe, a mae ¢ simbolo primordial da criagdo do homem na
Terra, desde as referéncias biblicas da criagdo do mundo, da costela de Adao,
da vida no Paraiso e da queda da inocéncia pelo pecado de Eva — a primeira
mulher, a que dara frutos para sempre, a mulher-simbolo da fertilidade, da
reprodugdo, do caminhar da humanidade e da perpetuagcdo da espécie.

O segundo constituinte motivacional, enquanto houver a capacidade
humana para criar Arte, sera retomado pelos poetas e todos os autores de
outros géneros literarios e inelutavelmente conduzira a dois caminhos
teoricos: o da inspiracdo, que € de procedéncia romantica, e o da construgdo
do poema ou outro gé€nero literario como resultante do trabalho logico,
consciente, produto da imaginacao, da emocdo e do conhecimento técnico a
servigo da linguagem-objeto, do que os formalistas russos designaram como
literariedade.

Por conseguinte, na criacdo literaria do soneto e no correspondente
desvelamento analitico do “Poema” reside a for¢a- motriz da esséncia do
sentimento profundo do amor a mae.Repare-se que, no desenvolvimento
dos versos tem-se a tensdo dialética entre o que o narrador poético anseia
concretizar e a formalizagdo poética no processo de construgdo pela escrita.

A dificuldade que se pde perante o narrador poético estara entre
conseguir escrever um poema de homenagem a mie e o receio de que ndo seja
capaz de externar esse sentimento extremoso de forma ideal e artisticamente
compensadora, i.e., que esteja a altura da nobreza do ato da escrita do
poema.

O campo semantico do soneto ¢ francamente romantico, especialmente
pelo desejo manifesto de louvar as virtudes maternas. O esfor¢o do eu lirico
soa até com intensidade épica no quarteto inicial:

Tentei fazer um poema, em que pudesse
Despejar flores sobre o teu regago,
Revelando o teu nome a cada passo,

Com todo o ardor que a inspiragdo me desse.

No 2° quarteto, a dificuldade da comunicag@o poética mais se intensifica
quando o narrador poético se defronta com o elevado nivel de emogao, o qual
se torna até obstaculo a realizagcdo do poema. Em outras palavras, a emogao
sufoca a razdo, a ponto de, no 1° terceto, sofrer uma interrupgao do processo
criativo: [...]

Parei, porque nem sempre a pena exprime
Tudo que é puro e tudo que € sublime.
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O 1° terceto mostra, claramente, um dos grandes problemas da criagdo
literaria: a de que nem sempre a expressao comunicativa € lograda pelo artista.
Neste dialogo silencioso entre o “eu” do poeta e o “tu”, a destinataria da
mensagem, a mae do poeta, a confissdo se reveste de aparente sinceridade no
sentido de que a obra literaria virtualmente pode atingir seu objetivo, s6 que
no plano abstrato, no plano do pensamento.

A funcao conativa, em tom de desculpa pela impossibilidade de realizagao
estético-emotiva do poema, reitera a contradicdo entre o que se construiu
fisicamente como poema — o soneto de titulo “O poema” — e o tumultuado
corag@o romantico do poeta; Vale, por fim, acrescentar que a chave de ouro
do soneto em causa, longe de negar a existéncia do poema a ser produzido,
o confirma pela presen¢a do enunciado do discurso poético, ou seja, por
todos os seus elementos configuradores : versos, ritmas, estrofes, acentuacao,
métrica, sintaxe, imagens, metaforas, disposi¢do grafematica do poema de
forma fixa, enfim, tudo distribuido no espaco que lhe € proprio, que é o
espaco fisico, visual, da poesia:

[-]

Mas ndo te zangues, ndo, nem fiques triste...
O poema que mereces, ele existe:
Ficou guardado no meu coragdo!.

No soneto “As fitas”, claramente definido pelo autor como uma pardodia
ao soneto “As pombas”,'* de Raimundo Correia, famoso vate parnasiano, ao
explicitar o texto original do qual Lili Leitdo faz um exercicio parodistico,
ele dessacraliza todo o clima aristocratico do uso de lexemas raros, solenes,
“o lavor do verso” como queria Bilac por influéncia de Gautier que, por sua
vez, redundou no seu “Profissdo de fé”, embora seja preciso sublinhar um
fato: Raimundo Correia, tendo sido parnasiano, ndo o foi nos exageros
formais e marmoreos deste estilo literario. Até chegou mesmo a confessar

15 - CORREIA, Raimundo. Poesias completas. Vol. 1. Sao Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1948, p. 38. Eis a integra do soneto de Raimundo Correia: Vai-se a primeira pomba
despertada.../ Vais-e outra mais... mais outra... enfim dezenas / De pombas vao-se dos pombais,
apenas/Raia sanguinea e fresca a madrugada.. //E a tarde, quando a rigida nortada/Sopra aos
pombais de novo elas, serenas,/Ruflando as asas, sacudindo as penas,/Voltam todas em bando
¢ em revoada...//Também dos coragdes onde abotoam,/Os sonhos, um por um, célebres voam,/
Como voam as pombas dos pombais //No azul da adolescéncia as asas soltam,/Fogem... Mas
aos pombais as pombas voltam,/E eles aos coragdes ndo voltam mais...
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certa hostilidade a essa forma de linguagem.

Tendo-se como principio de que a parddia tanto serve para descaracterizar
criticamente a forma do texto original quanto se emprega para prestar
homenagem ao autor parodiado, na situagdo de Lili Leitdo, meu ver,
e conhecendo-lhe alguns tragos de sua poesia como de sua propria
personalidade inclinada ao humorismo, nao ¢ dificil concluir que sua parddia
decalcada do soneto “As pombas” mais se deve a sua habitual vocagdo
satirico-humoristica — o prazer do jogo ludico com a linguagem em si - que
mais explica historica e socialmente o poeta Lili Leitdo do que algum
componente de cunho corrosivo da parddia em si.

Apagando do texto de Raimundo Correia as imagens e constru¢des mais
grandiosas no que diz respeito ao contetido de ordem filosofica ou moral do
soneto “As pombas”, as quais sdo inerentes ao Parnasianismo, o poeta de
Vida apertada manteve o essencial - espécie de vigas mestras compostas de
palavras que indicariam as “marcas” do texto original, que foram empregadas
no texto parodiado, de que resultou a seguinte figuragdo espacial :

Vai-se a primeira X X,

Vai-se outra mais ... mais outra Xxx
X X Va0-se, X X, apenas,

X X X X.

Exxxxx,
XX XXX elas, x,
Voltam todas x X x.

Também dos x x X,
XX XXX
Como X X X X.

X X X X X X X X Soltam
X, X X, X X voltam
€ X X X ndo voltam mais !

Os simbolos representados por x constituem as palavras do texto
parodiado. A pontuacdo figurada é a utilizada por Lili Leitdo. Pelo visto, os
lexemas retirados do poema-fonte sdo reduzidissimas ressaltando que, no
3° verso do 11° quarteto, o lexema “apenas” que parece no texto de Correia,
ai foi deslocado, no soneto de Lili para o principio do 4° verso deste quarteto.
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Da mesma maneira, o esquema rimatico obedece a mesma disposi¢do no texto
parodiado.

Nao pretendo neste estudo por ora examinar pormenores da estrutura
versificatoria em Lili comparando-a, no ambito do soneto, com a de Raimundo
Correia. Apenas posso antecipar que os dois sonetos se realizam em versos
decassilabos, nos quais o elemento ritmico e rimatico em ambos mantém
rigor no discurso poético.

A grande diferenga entre o texto de Correia e o de Lili se patenteia
na desconstrugdo do pensamento filosofico elevado do primeiro, em que os
sonhos idealizados pelos coragdes na adolescéncia sdo, mais tarde, desfeitos,
ao passo que, em Lili Leitdo existe um intencional comportamento caricatural
ligado a diversdo. Na mudanca de ambientes completamente diversos de
um soneto (“As pombas “) e outro ( “As fitas”), e dos seres neles envolvidos,
num os pombais com as suas pombas que deles partem e voltam mais tarde;
noutro, os cinemas que, em sessoes de horarios noturnos diferentes, exibem
velhos filmes assistidos por seus habitués noturnos.

A paroddia tem sido um velhissimo recurso intertextual muito utilizado
na historia literaria ocidental. Num capitulo sob o titulo de “Limites da
Intertextualidade”, da obra A retérica do siléncio, o poeta e ensaista Gilberto
Mendonga Telles!® enumera algumas situagdes de relagdes formais e
semanticas entre textos que guardam entre si relagdes de semelhancas,
contiguidades formais, semanticas, retoricas, que implicam discussdo de
conceitos de texto-fonte e textos derivados, modificados, influenciados,
imitados, plagiados e até textos que se relacionam a um outro por servirem
como referéncia cultural, forma de didlogo ou chancela de uma autoridade
reconhecida e respeitada., tais sdo os exemplos de epigrafes, prefacios,
posfacios, manifestos, parodia, introdu¢do ou apresentacdo de obras.
Mendonga Telles, nos exemplos enumerados por ele, os chama de “discursos
paralelos”.

O principio da parddia se estabelece nesta mudanga, neste deslocamento,
numa descida de tons, de ambientes cénicos, da linguagem que da pompa
retorica desce a vulgaridade coloquial, da anulagdo praticamente do seu nivel
conotativo, da subtragdo das imagens finamente elaboradas do texto-fonte.

16 - TELLES, Gilberto Mendonga. 4 retorica do siléncio. — toria e pratica do texto literario.
Sdo Paulo: Cultrix/INL?MEC, 1979, p. 21-37. Para uma breve ¢ consistente estudo sobre
a parodia , assim com da parafrase ouras temas correlatos, seria bom consultar o livrinho
Parédia, pardfrase & CIA, de Affonso Romano de Sant’Anna. 5 ed. Sdo Paulo: Atica,
1995, especialmente os capitulos 3, p.11-13, e o capitulo 12, p.6567 sobre o conceito de
“Intertextualidade,” no qual desenvolve um brevissimo e util comentario sobre o “Poema
tirado de uma noticia de jornal,” de Manuel Bandeira.
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A parddia, no soneto de Lili Leitdo atinge seu climax de rebaixamento moral-
existencial quando, no ultimo terceto, citado mais adiante na conclusdo desta
analise, contrasta a ideia central dos sonhos juvenis desfeitos do soneto de
Correia com o lamento carnavalizado do gasto minguado dos cinco tostdes
na compra das entradas ao cinema, num patético gesto de um mendigo.

Neste aspecto, o soneto de Lili se enquadraria nos trés tipos de parodia
da classificacdo de Joseph T. Shipley, os quais extrai do citado livro de
Mendonga Telles:

1) A verbal, “ ... na qual a alteracdo de uma palavra torna trivial uma pega
literaria:

2) A formal, “na qual o estilo e os amaneiramentos de um escritor se usam
como tema de zombaria. Estes dois niveis sdo humoristicos;

30 A tematica, “em que a forma e o espirito do escritor sdo caricaturados .”"’

Entre o tom de impassibilidade parnasiana e a veia satirica de Lili a
metamorfose, no tocante ao tema, rebaixa a linguagem, a situacgao existencial
de um eu lirico que, além disso, sinaliza uma recorrente situacao da tematica
da obra humoristica de Lili Leitdo, de resto aludida anteriormente neste
trabalho: o problema da fome, das aperturas financeiras, o que explica os seus
desacertos de intelectual boémio em constante combate quixotesco contra os
“tostdes” que a vida madrasta lhe negou e como é exemplo paradigmatico o
soneto em exame citado abaixo no seu ultimo terceto :

[.]

Nas trevas da gaveta o timbre soltam,
Porém, noutra sessdo, as fitas voltam
e esses cinco tostoes ndo voltam mais!

O soneto “Analisando...” € bem curioso pelos desvios estratégico-
compositivos. Foge aos paradigmas poematicos tanto dos estilos literarios
conhecidos em que poderia se moldar como sobretudo pela introdugdo de
um breve didlogo. Mais se ajustaria a uma breve peca de palco de revista.
A conversa se trava entre um professor, o eu lirico, ¢ uma aluna.Veja-se o 1°
quarteto do poema:

17 - TELLES, Gilberto Mendonga. Op. cit., p. 28
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- Sei eu conheces bem a lingua portuguesa.
Vamos analisar um pouco uma oragao.

Al tens: “O nosso amor domina o n 0sso coragao”.
E um trecho bem comum, de maxima clareza.

Tudo € muito simplesmente desenvolvido, sem rodeio,nem artificios

retoricos, sem aparente poeticidade. Seria, a principio, um soneto apenas nos
seus elementos extrinsecos com intencdo de aliar a fungdo metalinguistica
a alusdo do amor, lexema recorrente sobretudo no Romantismo. O soneto
ganha em invengdo, leveza e originalidade na medida em que joga, como
disse, com a forma de composi¢do poética.
Aqui repousa em grande parte a significacdo basica do soneto, assim como
cria uma ambiguidade: saber se “o0 nosso coragdo” ultrapassa as fronteiras
de uma simples aula de lingua portuguesa ou se o pretexto da frase adrede
escolhida como objeto de analise sintatica esconde alguma intengdo de
natureza sentimental entre mestre e discipulo. Poesia é plurissignificacao,
mesmo quando subentende ludismo, humor e irreveréncia — recursos iterativos
e identificaveis a quem se familiariza com os textos de Lili Leitao.

A atmosfera do soneto segue sem voos poéticos. Apenas toma forma
poematica para mostrar como a construgdo de um soneto pode-se valer de
um pequeno dialogo teatral que, servido dos protocolos técnicos do verso, do
poema, consegue fazer-se poesia. Alguém ja disse que a poesia moderna esta
em todas as coisas. Dos grandes e pequenos temas ou mesmo de tema algum,
Girando em torno de si mesma, a poesia ainda encontra amplo espago para
ser menos tema, menos assunto e mais literatura, mais linguagem.

A ruptura que o Modernismo de 22 desencadeou, no que dizia
respeito a temas, formas e linguagens proprias do conservadorismo literario
até pelo menos a fase epigonica da producdo poética brasileira, fez emergir
uma nova postura anti-aristocratizante e, aos poucos, foi substituindo o uso
de vocabulos solenes por vocabulos fora dos circuitos e temas elitistas e
eruditos, como seriam dois bons exemplos um poema de Manuel Bandeira,
0 que estaria dentro da nova postura bandeiriana que se iniciou com a
sua conhecida “Poética.” da obra Libertinagem (1930) e ainda nesta mesma
direcdo com o poema “Nova Poética”, da obra Belo Belo (1948)'®

Para os objetivos da minha analise do poema “A loja” de Lili Leitao
recorro a uma fonte de comparacéo e de referéncia devido a pontos comuns

18 - BANDEIRA, Manuel. Op. cit.,. p. 20, referente ao poema “Poética.” p. 28, referente ao
poema “Nova poética”.
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na natureza do material empregado na composicdo do soneto de Lilie
daquele poema de Bandeira extraido de uma noticia de jornal. Reporto-me ao
“Poema tirado de uma noticia de jornal”", do mencionado livro Libertinagem,
obra editada ja em plena ebuli¢do modernista. .Bandeira ja havia aderido as
formas modernistas da poesia, com o livro O ritmo dissoluto (1924), que
anunciava um divisor de aguas de sua poética ainda presa aos canones
tradicionais.

O poema criado a partir de uma noticia de jornal exemplifica aquele
preceito proclamado pelas vozes modernistas segundo o qual ndo existem
temas especiais para a poesia. Esta se pode achar em qualquer espago fisico
ou mesmo em qualquer fonte ndo necessariamente “ poética.”.

Ao utilizar uma matéria narrativa no espago poético, Bandeira transfunde
0 prosaico em pocético e, por cima disso, ainda constréi um pequeno poema
criativo, com tracos até pré-concretistas, porquanto a organizagao estrofico-
espacial por ele empregada produz emocao e apelo visual-espacial (os verbos
“Bebeu.” “Cantou.” “Dangou” verticalmente dispostos) fruigdo lirica e até
agrega ao lirismo uma dimensdo tragica. Nao ha nada semanticamente no
poema que na superficie faga o leitor pensar estar diante de poesia. So pelo
poder da manipulagdo das imagens, dos artificios “técnico-compositivos”,
como diria Aguiar e Silva®, ao sintetizar as ideias de Paul Valéry sobre o
complexo ato de escrever um poema, aproveitando um assunto digno
de matéria sensacionalista de jornal, consegue o lirico de [tinerdrio de
Pasargada realizar um poema de impacto e de natureza eminentemente
poética.

No soneto “A loja” de Lili, consta, todavia, observar que o autor,
apropriando-se de uma anedota, a qual, em certa medida, se alinha entre
todas aquelas formas escritas (ou orais) como a piada, a ironia, a satira, a
zombaria, o chiste, a transfere para uma forma poética tradicionalmente de
natureza candnica, sem que, no trabalho de elaboragdo criativa e original,
o soneto deixe de perder sua intengdo humoristica. Ja no exercicio da
paroddia, cujo exemplo € o soneto “As fitas,”, a transferéncia se concretiza
diretamente de um poema de formalizacdo séria que, pela parodia, provoca
o estranhamento de natureza comica. Neste caso, valeria esta citacdo de

19 - Idem , p. 214. Por falar no poema de Bandeira “Poema tirado de uma noticia de jornal,”,
conviria consultar uma analise monumental que Davi Arrigucci Jr desenvolve sobre esse
poema, na segdo 3, sob o titulo “Poema desentranhado” da Primeira parte da obra A poesia
de Manuel Bandeira: humildade, paixdo e morte. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.
89-119.

20 - SILVA,Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da literatura. Volume 1. 6 ed. Coimbra: Livraria
Almedina, 1984, p. 216.
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André Jolles:

[...] Certas formas de zombaria — penso na parddia - oferecem uma certa
semelhanga com a imitagdo. Elas repetem aquilo de que zombam, mas
sublinhando, pelo comico, o que continha os germes de um desenlace;
reptem-no de uma maneira que o desfaz como um todo.?' [...]

Mantidas as propor¢des devidas, o poema ‘Na loja” presta-se a
comparagdes pertinentes. Se no poema de Bandeira ha uma “noticia” de
jornal, e no de Lili textualmente se declara a origem da fonte do tema, uma
“anedota,” mas nem um nem outro reproduzem a fonte, ja que ambos os
poemas se apresentam feitos diante do leitor.

O material em ambos ¢ apropriado de uma realidade nao—poética.
Em Bandeira, Jodo Gostoso ¢ o protagonista da “narrativa,” que se suicida
se jogando nas aguas da Lagoa Rodrigo de Freitas. No soneto de Lili, a
personagem, uma jovem “meiga” e “bonita,” entra numa loja em companhia
da av6 a fim de comprar uma fita de cetim azul-marinho. Ao perguntar pelo
prego, o vendedor, um galanteador, ndo se demora ecomo resposta lhe diz
que o prego seria “um beijo” para “cada metro”.

A mocinha se queixa do preco, mas acaba pedindo ao vendedor que “lhe
corte dez metros”. O caixeiro, prelibando o prémio em forma de dez beijos,
rapido, exultante, atende ao pedido da jovem.

No momento de pagar, em chave de ouro, a mocinha malandramente dele
se despede e conclui com essa tirada imprevisivel : a avo pagaria a conta:

[.]

- Pronto, formosa! O pagamento, agora...
E a moga lhe responde, sem demora:
- Adeus! Quem paga as compras € vovo!.

CONCLUSAO

Na leitura dos poemas humoristicos de Lili Leitdo, a chave de ouro
mantém regularmente um insuspeitado final cuja consequéncia por parte do

21- JOLLES, André. Formas simples. Trad. De Alvaro Cabral. Sdo Paulo: Cultrix, 1976, p.
214.
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receptor da mensagem € o humor, a galhofa, o intento carnavalizado.

Tomando o ensaio como tentativa de ndo esgotamento das virtualidades
estéticas dos dois poetas, Silvio Figueiredo e Lili Leitdo, nos aspectos da
pesquisa ora concluida, posso reafirmar que a obra de ambos em muitos
angulos mostra uma certa unidade poética, seja pelos temas dominantes em
Sonetos, seja pelos seus valores literarios.

Este estudo ndo confirma absolutamente serem os sonetos reunidos de
qualidade secundaria ou dignos do limbo, posto que, em termos de avaliacao
critica, diria que Lili Leitdo, por ser dotado de maior talento inventivo e de
dispor de mais recursos estratégicos compositivos, por vezes atinge um
nivel de qualidade superior a Silvio Figueiredo, malgrado este dispor de mais
solida formacdo cultural, segundo j& referi neste trabalho.

Por outro lado, a leitura de ambos bem merece ser objeto de maior
reflexdo e, no meu entender, ainda se presta tanto aos rigores da critica de
hoje, quanto maior divulgacdo junto ao publico ledor.

O passado da literatura ¢ também um modo de inscri¢ao historico-social
que ao presente importa como conhecimento, experiéncia e acumulagdo do
saber. Incursionar pelo pensamento poético, imagens e formas de linguagens
destes dois poetas da Belle Epoque daqueles recuados tempos das trés décadas
do século passado ¢ uma oportunidade que o leitor ndo pode perder de
vista.

Ainda que distante do seu contexto literario e os Sonefos podem bem ainda
propiciar um proveitoso momento de leitura para os amantes de poesia,
sobretudo porque — releva lembrar — a poesia destes dois poetas honram
a intelectualidade boémia e inesquecivel dos frequentadores notunos, em
Niter6i, do célebre Café Paris.
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CORTAZAR: A CONSTRUCAO DO
PERSONAGEM EM RAYUELA DE
CORTAZAR

Roberto Ponciano Gomes de Souza Junior

RESUMO:

O presente artigo intenta apresentar a construgdo do personagem no romance
Rayuela de Cortazar, através do metaforico e do simbdlico, reinterpretando
o real através do onirico ¢ do fantastico. O artigo mergulha na tematica
cortazariana, partindo de sua estreia em “La casa tomada” e mostra como seu
itinerario o levara a um exercicio de literatura simbolico e existencialista, com
o personagem sendo mais que um alfer ego, mas um elo de polifonia entre
autor ¢ leitor. A chamada antiliteratura em Cortazar é, paradoxalmente, um
exercicio de método metaforico de mescla entre prosa e poesia, construindo
uma nova linguagem para um romance ndo linear em Rayuela.
Palavras-chave: Cortazar; Realismo fantastico; Rayuela, surrealismo,
onirico, existencialismo.

CORTAZAR: The construction of the character in Rayuela de Cortazar

SUMMARY:

This article intend to present the construction of the character in the

novel Rayuela by Cortazar, through the metaphorical and the symbolic,
reinterpreting the real through the dreamlike and the fantastic.

The article narrates Cortazar’s theme, starting from his debut in “La casa
Tomada” and shows how his itinerary will take him to an exercise in
symbolic and existentialist literature, with the character being more than an
alter ego, but a link of polyphony between the author and reader.

The so-called antiliterature in Cortazar is, paradoxically, an exercise in the
metaphorical method of mixing prose and poetry, building a new language
for a non-linear novel in Rayuela.

Key-words: Cortazar; Fantastic realism; Rayuela, surrealism, dreamlike,
existentialism.
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1. Introducdo

Julio Cortazar é um escritor dificil de se inscrever numa tinica tradigdo
literaria. Geralmente considerado como realista fantastico, nome comumente
associado a varios escritores de geracdes proximas, ele utiliza da transposigao
do real que essa forma literaria lhe permite para fazer um experimentalismo
que tangencia varios fazeres literarios, do onirico do surrealismo; do tempo
ndo linear e introjetado, do romance psicologico; dos textos curtos das varias
geragdes de contistas latino-americanos, que mesclam escolas desde realistas
até pos-estruturalistas; ao uso da mitologia, que vai dialogar com vérias
estruturas literarias, inclusive com as classicas.

O uso do mitolégico e do metaforico tem um pé na tradigdo e outro na
modernidade, Cortazar vai reinventar os mitos, criando toda uma nova fauna
de cronopios e famas, mas também se utilizara de mitos classicos revisitados
como o de Circe. Vamos rastrear sua Obra Critica (2017), para obtermos
ferramentas que auxiliem na compreensdo desta trajetoria tdo multidiversa,
de idas e vindas, interregnos, aporias, manifestos e excursos, no qual ele se
constroi e se utiliza do espelho para brincar, como ele sugere no uso do jogo
e do ludico, inclusive, em sua principal obra, Rayuela. Ha uma tradi¢do na
modernidade, como diria Octavio Paz, de sempre ter que rolar de volta a roda
para cima, a Maldicdo de Sisifo, de trazer para o tempo presente quadros e
figuras que pertencem a uma tradicao literaria revisitada.

Cortazar usara do jogo, do humor, do insélito para reinventar o
mitologico, num jogo de espelho metalinguistico convergido sempre para
dentro da propria obra de arte. Se Cortazar ndo chega a ser um defensor da
arte pela arte, ele a mede por sua valéncia propria e nao por um discurso que
esta além dos limites da poténcia estética.

A quebra do tempo linear, a busca daquilo que permanece, que vai
na dobra do tempo, além da aparéncia, que instaura uma perplexidade, uma
tangente que cristaliza como num instantaneo de uma fotografia (dai o interesse
de Cortazar na sedimentacao do tempo através do pictorico), a aparéncia fugaz
de eternidade, a cristalizagdo de um tempo cujo significado sublime possa
ultrapassar o efémero do cotidiano. Cortazar usa o mito como um significante
que dimensione o discurso narrativo, além do banal do cotidiano, para isso, o
uso do mitologico, com seus mitologemas e arquétipos, que perduram e podem
espelhar outras realidades, lanca uma luz sobre a forma estética cortazariana.

Assim, este trabalho visa elucidar como e o porqué Cortazar constroi
seus personagens, numa ideia de antiliteratura, de prosa poética e utilizacdo
da mitologia e dos simbolos.
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2. A construcio do personagem em La casa tomada

Cortazar tem uma trajetdria impar, tanto no conto quanto no romance.
Suaideiadeenfrentar o fetichismo do livro e proporumaantiliteraturasemnunca
descuidar da forma literaria, esta imbricada em seus compromissos de leitura
anteriores: Lautreamont, Walt Whitman, Kets, Rimbaud, Verlaine, Malarmé,
Baudalaire, Alan Poe, os surrealistas. Cortdzar tem um engajamento literario
com o morbido, com o estranho, com o marginal, com o existencialismo. De
um lado, a aproximagdo ao surrealismo, a0 mesmo tempo em que se recusa
a participar de qualquer movimento ou manifesto surrealista sul-americano,
por ndo querer reduzir sua literatura a uma forma copiada alhures. Cortazar
¢ daqueles escritores para o qual a forma ndo ¢ uma forma de bolo, na qual
se copia um efeito e o reproduz, indefinidamente, para participar de alguma
maneira de fazer pré-definida.

Desde que veio a lume sua obra para a critica, com La casa tomada,
que inaugura para a critica o universo ficcional de Cortazar, ele se coloca
numa posicdo sui generis, conto incluido no livro Bestidrio, de 1951 — antes
Cortazar havia publicado um livro de poemas denominado Presencia, no qual
assinava como Julio Denis, em 1938 e também Los Reyes, um poema publicado
em edicdo privada, feita por um amigo em 1949 e que teve, portanto, pouco
alcance de critica e leitura.

Ja Casa Tomada tem efeito instantaneo, de forma e contetdo. De
um lado, o conto polifénico se opde a ascensdo dos movimentos populares
ligados ao peronismo. Cortazar constréi dois personagens que sao claramente
pertencentes a classe média absenteista portenha, dois irmaos herdeiros, que
estranham a invasdo do seu lar por uma horda silenciosa, que vai tomando cada
cdmodo, pedaco por pedago, sem oposi¢do dos donos da casa. Obviamente
que, em um movimento contraditério e, a0 mesmo tempo, tdo popular como
peronismo, se opor a ele, naquele momento, sem efetivamente estar ligado
a nenhuma corrente politica argentina, seja de esquerda ou de direita, ndo
tornou Cortazar propriamente uma figura popular e isso trara consequéncias
funestas a sua carreira como professor, que o levardo, inclusive, ao autoexilio.

Mas o conto ndo se reduz a isso, varios tracos das personagens de
Cortazar e de sua fic¢do ja estdo ali. De um lado, a profundidade psiquica com
tragos bem delineados de personagens que tém expostas suas psiqués. Cortazar
claramente ndo ¢ s6 um leitor de existencialistas, como Bergson, Heidegger
ou Sartre; também ¢ conhecedor atento das linhas de analise do carater,
inauguradas pela psicanalise. Tomemos por base La casa tomada, para depois
seguir para a constru¢do do personagem Horacio Oliveira (quando Cortazar,
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mais experiente ¢ dono de si, se utiliza de todas as técnicas para jogar com um
personagem alter ego). ‘Em La casa tomada, o personagem autor principal
ndo tem nome, chama-se sempre e apenas de Eu (qualquer relagéo ou confusao
com o /d, de Freud ndo é mera coincidéncia). A propria construcao do conto é
fiel as perspectivas das leituras de Cortazar. O surrealismo € uma forma literaria
assumidamente freudiana, ainda que ndo tenha assinado nenhum manifesto, o
participado do movimento como signatario na América Latina, Julio Cortazar,
nunca negou sua importancia ou influéncia. No surrealismo, hé exercicios de
construgdo baseados no fluxo ¢ no onirico. Assim, numa entrevista dada ao
programa A fondo, ele, Cortazar, explica que o conto surge de uma experiéncia
de uma noite mal dormida em uma residéncia, solitario, em que ruidos nos
codmodos vizinhos o faziam despertar e ir fechando as portas, uma a uma.

De um lado, Cortazar nao delineia quem, de fato, esta tomando a casa,
ainda que pela constru¢ao social dos personagens (claramente proprietarios de
classe média buonairense, no meio da ascensao ao poder do peronismo), ficam
implicitas as ligacdes com os conflitos que convulsionaram a Argentina, tanto
a esquerda, quanto a direita — fundamental lembrar que o peronismo ¢ um
movimento contraditdrio, que nunca se opds ao personalismo e ao caudilhismo
equerecebiaapoio einfluénciade organizagdes de esquerda (chegaramairaluta
armada contra a ditadura argentina), quanto de direita, (com células fascistas
que chegaram mesmo a enfrentar de armas a punho a esquerda peronista). O
proprio Perdn era esta figura contraditoria, anticomunista, paternalista, que
acomodava a luta de classes, de forma a fazer reformas que nao colocassem
a elite em xeque, ainda que arrancasse dela concessoes. O exilio de Peron, na
Espanha franquista protofascista, fala muito desta contradicdo do movimento.

Na constru¢do do personagem, que Cortazar chama de Eu, estdo
alguns dados permanentes do universo ficcional de Cortazar, a autofic¢do, sem
que nunca se rebaixe a um diario intimo de impressoes fortuitas. O narrador é
Cortazar, mas nunca o ¢, sempre ¢ um personagem bem construido, que deixa
linhas de fuga para que a ficgdo seja ficgao e literaria de alto calibre, E ndo um
lamurio sentido pela vida. Segundo o proprio Cortazar, na mesma entrevista:
“Ai vocé tem um caso em que o fantastico nao € algo que eu comprove fora de
mim, mas que vem do meu sonho”.

Outro dado interessante e que vai perpassar muito dos contos de
Cortazar, estdo tracos ligados a sua experiéncia familiar. Cortazar passa a
infincia numa casa, basicamente apenas com mulheres que serdo sempre o
centro no qual orbitam seus personagens. O narrador autoficcional vive na
casa, num “casamento de irmdos”, o que ja implica uma tensdo sexual nao
resolvida, com papéis copiados vetustamente da propria construcao familiar
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dessa fragdo de classe argentina. Classe essa esquadrinhada no comportamento
conservador, convencional, de uma existéncia tediosa e mesquinha dos irmaos,
que ndo tem outros interesses, que ndo os do cuidados da casa e da relagao
interpessoal entre eles — uma espécie de incesto ndo solucionado, no qual o
sexo estd interditado, mas também os papéis de um casal sdo jogados amiude
por dois seres que tem uma existéncia apagada, dentro desta casa que ¢ uma
heranca de familia, assim como os personagens de Cem anos de soliddo, que
Borges, presos eternamente a papéis sociais que lhes ddo tragos psiquicos
muito semelhantes a todos em seu entorno, num siléncio que aumenta a tensao
enigmatica e magnética do conto.

Quando surgem os ruidos, a reagdo dos irmaos ndo ¢ de denuncia
(lembrando que na referéncia implicita a ascensao politica do peronismo, nao
haveria a quem denunciar, ja que os peronistas eram a nova lei) ou de revolta,
o que delineia mais um trago dos personagens dessa classe média argentina: a
resignacdo, ja que a revolta é contra os privilégios destes que ocupam a casa.
A reagdo de ir trancando comodo a comodo para ndo escutar os ruidos e ndo
se interessar pelo que se passa nos outros comodos, € uma critica dupla. Se
Cortazar tem expressas diferencas com o caudilhismo de Per6n, no conto fica
marcada a critica da alienagdo dos personagens sobre tudo que se passa ao seu
redor. Preferem se trancar no mundo congelado no tempo e no espaco s6 deles
e a solucdo é ndo conhecer quem faz o ruido e ir cedendo o terreno até a fuga
final — o exilio.

Outros elementos permanentes na ficcdo cortazariana, inaugurados
em La casa tomada, ¢ o tema do retorno e da permanéncia familiar no
inconsciente. Termos como “espagosa” e “antiga”, que guardam as lembrangas
de nossos bisavos e da infancia, ndo sdo apenas referéncias de tempo ou de
espaco. Cortazar escreveu uma carinhosa carta a Octavio Paz, quando esse
escreveu o Arco e a Lira, numa carta datada de 31 de julho de 1956:

“(...) Lendo seu livro pensei muitas vezes no analogo do abade
Brémond (e nos ensaios colaterais escritos por Robert de Sousa e
outros), ¢ pude constatar mais uma vez até que ponto o ambito que
vocé cobre, por sua maneira de pensar, derivada de um aprendizado
e de uma experiéncia muito mais universal, se traduzia em resultados
imensamente mais profundos e fecundos. E talvez o carater fecundo
seja 0 que mais me interessa, porque a nogdo de profundidade pode ser
relativa e pode depender, no meu caso, de maior simpatia pelo ponto
de vista francamente metafisico que vocé adota ao longo do seu livro”
(Octavio Paz, O arco e a Lira. O poema. A revelagdo poética, Poesia e
historia. Cosacnayf, 2012).
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A citagdo, de Octavio Paz, € necessaria, porque lendo a concepgao de
poesia de Octavio Paz defende e para a qual Cortazar converge, comegamos a
entender o imagindrio cortazariano. A casa ndo ¢ so a casa, a casa ¢ um simbolo
do eterno retorno, do tempo linear, da busca de um tempo que nao flui sem
significado, como tempo de producao capitalista em que tudo converge para a
forma valor. As reminiscéncias da familia ndo sdo um elemento conservador
em Cortazar, sdo um elemento psiquico, ludico, de jogo, de lembranca, retorno
e de mergulho na propria alma. As reminiscéncias levam a um tempo que nao
passa sem significagdo e que permanece, na terceira margem, na transversal
do tempo, dotado de uma significagdo de um negativo fotografico que busca
0 permanente no instante e na imagem (Cortazar tem varios contos sobre
imagem e fotografia e um texto sobre Keats ¢ o vaso grego, em que discute
exatamente o significado do instante e da permanéncia).

Também a utilizagdo do simbolico, do mitologico e do poético na
prosa cortazariana. Cortazar trabalha no limite da oposi¢do entre poesia e
prosa. Para Octavio Paz, a linguagem pocética ¢ a linguagem natural, derivada
do ritmo e da significagdo. A prosa ¢ a quebra desta naturalidade, a imposi¢ao
da racionalidade a linguagem, que a tira de seu espago proprio. A prosa de
Cortazar trabalhard ndo s6 no inconsciente, mas o tempo inteiro utilizando
uma linguagem metaforica, simbolica e poética, na qual tudo ¢ um outro,
o tempo todo. Toda sua escrita ¢ polifénica e sempre com linhas de escape
para um outro, tanto que seus personagens sao Cortazar e, a0 mesmo tempo,
nunca o sdo. S0 sempre um outro, um alter ego dotado de tragos, mas nunca
demasiadamente autobiograficos, de forma que deixem o leito da literatura e
se tornem exercicio de pura catarse.

E equivocado reduzir a analise dos textos de Cortazar a uma analise
psicanalitica do autor (alias, € um equivoco contra qualquer autor). Ainda que
Cortazar esteja marcado por espago do Id e do Ego, que o tempo inteiro o faz
utilizar da amplitude da psiqué para conduzir seus contos e suas novelas, por
um tempo nao linear, sua inten¢do ndo € puramente de analise da psiqué, a
antiliteratura de Cortazar ¢ literatura de primeiro nivel. A forma ndo se rebaixa
a uma analise instrumental dos personagens, de todos eles sdo construidos na
linha entre onirico, psiquico e poético. A intengdo ¢ explorar essa fronteira
e deixar sempre aberto o espago do simbolico, na busca do Ubermensch.
A literatura de Cortazar tem sempre a ideia de ir além do texto puramente
literario, sem se reduzir a um discurso politico. A meta é uma busca do que
ha de profundo e de visceral nos homens e mulheres construidos em sua prosa
poética.
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Mas ndo ¢ um equivoco ter chaves de leitura psicanaliticas para
um texto (sem o reduzir, monotematicamente, a isso). No caso do conto
supracitado, a genealogia da familia leva os irmaos a uma situacdo de desejo
sexual recalcado, articulado num “casamento de irmaos”, no qual todos os
ritos de um casamento s2o encenados, a parte o coito, o desejo é relatado pelos
olhares langados durante horas, com elogios filtrados de maneira que o desejo
sexual ndo esteja explicitado.

Assim, a saida da casa pode ser vista também como a exteriorizagdo
do desejo recalcado, mas nao pode ser reduzida a ele, até por conta do tom
belicoso e politico implicito do conto, na cena cadtica da Argentina de entdo,
com a ascensao do movimento peronista. Uma das chaves de compreensao da
tensdo sexual do texto € que quando o primeiro ruido € escutado — e novamente
ai fica a exceléncia da literatura de Cortazar -, o ruido seria imaginario? Real?
Quem o faz, quem o executa, ¢ sempre uma auséncia.

Ou os movimentos sociais, ou um invasor imaginario, ou o despertar
dos impulsos recalcados, o fato é que o primeiro ruido, com o trancamento
de parte da casa, leva a agudizar a tensdo sexual entre os irmdos, que se antes
habitavam coémodos separados, agora terdo que coabitar no mesmo quarto,
dormindo préoximos como um casal. Assim, a quebra do siléncio entre os
irmaos e um novo cotidiano de barulhos para encobrir os ruidos dos intrusos
pode ser analisado de forma duplice, de um lado, mostra a alienacéo da classe
possidente e média argentina, querendo abafar e ndo ouvir o clamar popular,
de outro, é uma forma de nio dar atengdo ao desejo interdito e fazer barulho
para fixar a consciéncia fora do conflito do desejo intensificado.

A proximidade fisica € continua, por conta disto, até mesmo a limpeza
cotidiana (incluida a dos corpos) se simplifica, o que seria uma forma de evitar
a nudez e uma intimidade ainda maior. No fim, com o avango dos invasores,
o personagem que apenas se identifica como Eu (/d) se precipita ao exterior,
para fugir da invasdo e dos ruidos e que d4a uma dupla face de interpretacao
simbolica. Ratifica-se a fuga da realidade e das reivindicagdes politicas,
de outro, a fuga ¢ com Irene tomada pela cintura e ainda mais préoxima, no
momento de maior intimidade fisica do conto, no qual a chave da casa ¢ jogada
ao bueiro. O que da a possibilidade de mais interpretacdes, com as chaves
jogadas, aceitando todas as agdes do irmao, provas suficientes de que aqui,
Irene ¢é colocada apenas como objeto, objeto de desejo e de condugao passiva.

Para quem sabe que Cortazar era leitor atento de Lautreamont e
Rimbaud, vé-se também elementos do maldito, do bizarro, do estranho, do
proibido: o desejo incestuoso descrito em pormenores, nas entrelinhas, mas
interditado, num conto que tem um desfecho que se abre polissémico e nao
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linear, em simbologia que se verte sobre si mesma e ndo se esvai como uma
narrativa num tempo linear. A chave jogada no bueiro interdita a passagem do
tempo e faz o leitor se debrugar sobre os enigmas langados no texto.

3. Horacio Oliveira e o personagem alter ego

Rayuela ¢ a obra-prima de Cortazar, obra em que toda a trajetoria dele
esta como que plasmada, incluindo-se nela o experimentalismo na forma e no
conteudo —também o que ele chamava de antiliteratura —; o esquadrinhamento
psicolégico de seus personagens (incluindo-se os dois principais, Horacio
Oliveira e Maga); o existencialismo e a busca do Ubermensch — alinhados,
a0 mesmo tempo, como a nausea ¢ o cadtico da existéncia ;, o realismo
fantastico e o onirico do surrealismo, a narrativa ndo linear, a tessitura poética
e simbolica de toda a narrativa. Rayuela, ¢ seus intersticios, suas formas de
leitura, sem um final definitivo, na qual cada conto pode ser lido a parte como
um Unico fragmento solto ¢ que se basta a si mesmo, fazem desse romance
uma experiéncia de desconstru¢cdo do romance e a experimentagao de todos os
limites literarios.

Paris e Buenos Aires, terra de exilio e terra natal da personagem
principal, sdo mais que lugares, nos quais o grupo de escritores (O Clube da
Serpente) se encontra, no qual Horacio encontrara e se apaixonara pela uruguaia
Maga e também, por mero acaso, com seu guru, o escritor Morelli. Todos
organizados numa narrativa intitulada Do lado de 14, em que simbolicamente
esse nucleo duro ira ser encenado, incluindo-se ai a passagem por um circo
e por um manicomio. Cabe o destaque sobre estes quatro cenarios: Paris,
Buenos Aires, manicomio e circo.

Paris ndo é s6 um lugar, ¢ a busca de Cortazar por um sentido. O
existencialismo sartreano cobra responsabilidade aos intelectuais, a liberdade
¢ sempre o agir com propoésito. Por mais cadtico que sejam os personagens
do livro, ha uma busca de sentido e coeréncia em meio ao caos. Paris € o
lugar no qual ndo s6 Cortazar, mas também Horacio, vdo desafiar as suas
certezas e buscar suas encruzilhadas de seus caminhos. Buenos Aires remonta
ao lugar-tema da casa, da infincia e da origem deste Cortazar (agora o autor
e ndo a personagem Horacio), que se torna mais latino ao seu autoexilar,seu
ato de maior encontro com sua identidade argentina ¢ o de renunciar a sua
nacionalidade em protesto contra a ditadura militar. Cidaddo do mundo, cujo
o lugar ndo é s6 um nascimento, mas varios nascimentos dos quais se padecem
em cada conto do caminho.
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O circo ¢ a ideia de que estamos em uma permanente arena, num
permanente teatro, no qual temos que atuar com maestria todo o tempo, ja
o manicémio é mais do que um lugar. E um questionamento ao que seria
o normal e o real, que estd muito inserido na ideia do maravilhamento, do
estranho, do fantastico, do grotesco, com a qual Cortazar jogara em toda sua
carreira literaria.

Na construcdo da trama, ainda, e no jogo que ¢, afinal, Rayuela
(amarelinha), ha mais dois espagos literarios autonomos entrelagados. Uma
segunda parte, Do lado de cd, que sdo os capitulos de regresso de Horacio a
Buenos Aires, na qual ele reencontra um velho amigo (Traveler) e se tragcam
as peripécias desta amizade ins6lita, em que o personagem projeta a memoria
de Maga na esposa do amigo (Talita), ha uma tensdo sexual e uma tentativa
de sedugdo a Talita.

Ainda ha 99 capitulos soltos, mas que elucidam componentes
psicologicos e factuais relevantes para a trama, ao mesmo tempo em que
cada um deles pode ser lido como um conto solto, como aqueles bonequinhas
russas matriuska, em que uma esta dentro da outra, mas que cada uma ¢ uma
boneca pronta e acabada.

A construgao de Paris ¢ fabulosa, mistica, esta cidade “matéria infinita
enrolando-se sobre si mesma”. Dos escritores ao jazz, a busca de Horacio ¢é
de um nido lugar. Os acontecimentos, picados, t€m relevancia em si mesmo e
cada momento ¢ unico e acabado como uma partitura. A linguagem simbolica,
metaforica, poética, fabulosa e mesmo musical, rompe a narrativa, que nao se
espraia num tempo linear, mas que mergulha em cada fato como um momento
unico, chave de significado do texto e da vida.

Cortazar vai usar de Horacio e de Morelli para ressignificar sua forma
de ver a literatura e o mundo. Quando Morelli diz que quer escrever uma
obra “na qual o micro e 0 macrocosmos se unissem numa visao fulminante”,
assumindo o “texto desalinhado, desordenado, incongruente, minuciosamente
anti-literario (mas nio anti-romanesco)”, no fundo é Cortazar refletindo sobre
o proprio papel da literatura. Sua concepc¢do de romanesco ¢ das digressoes
sobre a permanéncia do romance feitas por Octavio Paz, e que tem muito a
dialogar com Benjamin, sobre uma nostalgia progressista. E por isso que a
antiliteratura de Cortazar nunca descamba para um discurso panfletario sem
qualidade de forma. A busca existencialista de Cortazar se expressara na busca
existencialista, muitas vezes incongruente e caodtica (como ¢ a propria vida),
seja do personagem principal, Horacio Oliveira, seja do guru, Morelli.

Horacio Oliveira vai muito além de um alter ego de Cortazar. Julio
Cortazar consegue transcender a tentacdo de muitos escritores de escrever
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autobiografia. Se as duvidas e inquietagdes do artistas se inserem na novela,
ele ndo se incorpora como personagem a ele. Horacio Oliveira é um outro,
¢ como esse outro poderia se dar ao luxo de fazer as maiores sordidezes e
desejar tudo que um personagem nao ficcional ndo poderia tentar. Da relagdo
tumultuada e disfuncional com a Maga, a pouco dissimulada tentativa de
sedugdo de Talita e da traigdo da amizade de Traveler, ele tem liberdade para
jogar e mergulhar nas profundezas das duvidas e vicios de todo ser humano,
médico e monstro no mesmo personagem.

Cortazar usara uma linguagem crua e realista para retratar Horacio.
E essa (nesta nossa época de hipocrisia politicamente correta, que, em 150%
dos casos resulta em péssima literatura) ¢ uma das delicias da construgdo
do personagem, que nao é plano. Horacio ¢ uma homem que tem um lado
refinado e culto, que discute no “Clube da Serpente” assuntos como Guerra
Fria, existencialismo, jazz e as novas tendéncias literarias. Ao mesmo tempo,
tem um comportamento dominante e machista no trato com as mulheres com
as quais se relaciona (Maga e Gekrepten — com quem vivera num quarto
de hotel de quinta, na Argentina), a linguagem vai as raias da humilhagao
e muitas delas sdo excluidas das discussdes por serem burras e ingénuas. A
contrario senso do que se pode pensar, esta ¢ uma grande qualidade do texto,
que ndo projeta um herdi sem pecados, vicios ou contradi¢des, ndo € um heroi
idealizado e sem maculas — como diria Caetano, de perto ninguém é normal.

O anti-herdi Horacio, na anti-novela Rayuela, tem muito de todos nos.
Santo e pecador, culto e, a0 mesmo tempo, homem de Neanderthal, refinado e
também infantil, desequilibrado, inseguro, ciumento, capaz de trair a confianca
do amigo, a0 mesmo tempo rival, e tentar seduzir a sua esposa (confundida no
limiar de loucura horaciana com a Maga).

Sequer a personagem Maga ¢ simploria ou plana também. Ela ndo ¢
ingénua e burra, ela compde o elemento telurico para o qual a vida tem um
lado de pé fincado no chao, em que o cotidiano basta para a sua realidade e
felicidade, o que compde o mundo real da maior parte da humanidade. Rayuela
¢ uma fabula retrato do mundo, no qual o rei esta nu a todo momento, para
quem tiver os olhos desconfiados e voltados para a duplicidade da realidade,
como os da crianga do conto da Roupa nova do rei.

Assim, a composi¢do do personagem ¢ fundamental para dar o carater
pluridimensional de um romance existencialista, que ndo tem uma narrativa
linear. Se a narrativa nao ¢ de tempo linear e ndo busca comego, meio e fim,
o personagem, que ja demonstramos, ndo ¢ meramente biografico ou um
simples alter ego de Cortazar. Tem que ser o condutor no circo ¢ manicdmio,
que é o mundo, neste jogo fabuloso do qual ndo saimos incolumes e que se
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refere, de fato, a vida de cada um e a busca desse significado do caminho que
se faz ao caminhar.

3. Conclusao

Esta dissertagdo tem como fim cotejar o dialogo da ideia e do fazer
literatura de Cortazar como uma relagdo moderna, de desconstrugdo, mas
também de reconstrugdo, de retomada também de leituras classicas através da
inser¢do da mitologia e de arquétipos mitologicos e literarios em seus textos,
e da construcdo da personagem, utilizando dois textos e dois personagens,
conto La casa tomada, com o personagem inominado e construgdo onirica e
simbdlica que ele faz da narrativa.

Também utilizamos Horacio Oliviera, para mostrar a polifonia de
Cortazar, de como ele vai inserir em Rayuela o onirico, o realismo fantastico,
o surrealismo, a desconstrugdo, a poesia como forma de estética engajada e
forma de extrapolar os limites literarios, o metaforico, o simbdlico.

Nosso artigo demonstra como o trabalho de desconstrucdo de
Cortazar se perfaz juntado tradi¢cdo, modernidade e pos-modernidade. Como
¢ um percurso tortuoso de costura ou dobra do tempo historico, Busca de
ressignificagdes que criem esta transversal do tempo em que a realidade se
cristalize e seja retraduzida ndo s6 como um contar de segundos, minutos e
horas, mas como a busca do que ha de simbdlico e arquétipo em cada ponto.

O realismo fantastico é também chamado de realismo magico ¢ o
mago Cortazar nos apresenta uma boneca matriosca, na qual, se o tempo nao
¢ mais a geleia de tempo amorfa capitalista, passado, presente e futuro se
fundem no tempo significante, no tempo que fica plasmado, traduzido no que
Benjamin chamaria de nostalgia utopica, ndo um desejo reacionario de retorno
as velhas formas, mas sem o culto ao novo pelo novo. Se o tempo ndo passa
automaticamente como no realismo, se a ideia de se fazer a descrenga no
mundo real, a significagdo tem que ser encontrada sempre no espelhamento,
na dobra, nas fugas, nos momentos de maravilhamento e perplexidade que dao
sentido a vida.

Assim, a literatura ndo é um reflexo do real, mas é um outro real,
maravilhado, encantado, magico, uma outra referéncia do mundo, que
também ¢ um mundo, no qual é mais palatdvel se respirar e viver. Ndo ¢é
uma literatura de fuga da realidade, mas ¢ uma literatura de desconstrugéo
e reconstrugdo do real que busca este homem que ainda ndo foi inventado e
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tem que se reinventar, antes mesmo de que sua descoberta seja anunciada,
a aparente aporia do Ubermensch nietzschniano, uma corda entre abismos,
um significante existencialista que nunca ¢ colocado aprioristicamente.
Caminante, el camino se hace al caminar.
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