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EDITORIAL

Nesta edi¢do temos uma homenagem a José¢ Carlos Gentili,
que organizou uma recepcao a ABRAFIL pela concessdo desta ao seu
merecido prémio em Brasilia. Tornamos seu texto editado de um antigo
email: “HABENT SUA FATA LIBELLI”, os livrinhos tém seu proprio destina. ' Também
sintetizamos as sua recep¢ao em fotos.

Muito justos sdo os comentdrios de Francisco Cunha sobre a
pesquisa literaria de Afranio Coutinho. Também Amds Co¢lho da Silva
ressalta o trabalho académico de Silvio Elia, prefaciado por Evanildo
Bechara..

Afranio Garcia focaliza a falta de habito de leitura de nossos
alunos.

O prof. Nataniel faz observagodes sobre as historias em quadrinho.

Uma carateristica do herdi €pico € a sua morte na Historia e
seu respectivo ingresso imortal como herdi no mito. Exatamente como
ocorreu com Eva Peron.

A proposito do épico, Lucas discorre sobre a verdade e o
sublime. Com indicagdes estéticas da leitura de Goethe, sua respectiva
inspiracdo na Antiguidade Classica a partir de um dialogo entre o
anseio antigo e o moderno —transcendéncia das convegdes classicas,
“adotando uma estrutura dramadtica episodica e explorando conflitos
tragicos inconciliaveis.”

Lucas traca observagdes sobre a relacdo de Goethe com o
classicismo.

Nataniel comenta sobre “preconceito contra as historias em
quadrinhos”. O que, alids, constituiu o seu potencial na Igreja Ocidental
em forma de vitraux...

Marcelo nos propde com fecundidade uma andlise sobre
“ciéncia” e “arte”

Paulo Victor nos mostra reflexdes a respeito da ambientacao
boémia e periférica sobre o romance Desde que o Samba é Samba.

Em 13 de maio de 2025-05-10
Amos Coélho da Silva



ETERNIDAD Y GLORIA A EVA
PERON, DE CARMEM AGUER, A LUZ
DOS ESTUDOS EPICOS

Christina Ramalho!
Edimarks da Silva Menezes?

RESUMO
O livro Eternidad y gloria a Eva Peron (1997), de Carmem Aguer (1917-
2003), se trata de um poema longo que discorre sobre a figura de Eva Perdn,
ex-primeira dama argentina, englobando desde seu nascimento na cidade de
Los toldos, Argentina, em 1919, até seu falecimento em 1952, em Buenos
Aires. A obra leva em conta aspectos historicos e miticos relacionados a Eva
Peron, a Evita, cuja origem pobre, atuagdo politica, empatia com 0 povo ¢
morte precoce, cercada de circunstincias perversas, levaram-na a alcangar o
status de heroina. Nesta abordagem, apontamos como alguns aspectos épicos
se fazem presentes na obra, com destaque para a matéria épica e suas duas

1 Doutora em Letras (UFRJ, 2004), com Po6s-Doutorado em
Estudos Cabo-Verdianos (USP/FAPESP, 2012), em Estudos Epicos
(Université Clermont-Auvergne, 2017) e em Historiografia Epica
(Universidad de Buenos Aires, 2022), ¢ professora-associada da
Universidade Federal de Sergipe desde 2012. Em 2013 idealizou e criou,
com 27 membros-fundadores, o Centro Internacional e Multidisciplinar
de Estudos Epicos, o CIMEEP (www.cimeep.com). E autora e organizadora
de 47 livros/e-books de teoria, critica e historiografia literaria, além de
poesia, contos e cronicas.

2 Graduando em Letras-Lingua Portuguesa da Universidade
Federal de Sergipe, Campus Professor Alberto Carvalho, Itabaiana,
Sergipe. Membro temporario do GT 5 (Historiografia Epica), do Centro
Internacional e Multidisciplinar de Estudos Epicos, e pesquisador de
Iniciagdo Cientifica, com a pesquisa coletiva “Representacdes historicas
e épicas em quatro poemas longos sobre Eva Perén”. Membro titular
da representa¢do discente no conselho e suplente no colegiado da
Universidade Federal de Sergipe (UFS) Temas de pesquisa: Literatura
Brasileira, Literatura Comparada, Estudos Epicos.
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dimensdes: a historica e a mitica. Para isso, nos debrugamos em estudos
épicos, de modo a fundamentar o objetivo principal de reconhecer Eternidad
y gloria a Eva Peron como uma produgdo épico-lirica. Além disso, também
nos pautamos em informagdes biograficas extraidas de livros e artigos. A
metodologia utilizada, portanto, foi bibliografica e qualitativa. Espera-se, com
este estudo, contribuir para o conhecimento da obra no Brasil assim como
realcar a forga historico-mitica da imagem de Evita.

Palavras-chave: Eva Peron; Hibridismo; Literatura argentina; Teoria épica.

ETERNIDAD Y GLORIA A EVA PERON, BY CARMEM AGUER,
IN THE LIGHT OF EPIC STUDIES

ABSTRACT

The book Eternidad y gloria a Eva Peron (1997), by Carmem Aguer (1917-
2003), is a long poem that discusses the figure of Eva Peron, former First Lady
of Argentina, from her birth in the city of Los Toldos, Argentina, in 1919, until
her death in 1952, in Buenos Aires. The study takes into account historical and
mythical aspects related to Eva Peron, known as Evita, whose poor origins,
political activity, empathy with the people and early death, surrounded by
perverse circumstances, led her to achieve the status of heroine. In this
approach, we point out how some epic aspects are present in the work, with
emphasis on the epic matter and its two dimensions: the historical and the
mythical. To this end, we focused on epic studies in order to support the main
objective of recognizing Eternidad y gloria a Eva Peron as an epic-lyrical
production. In addition, we also based ourselves on biographical information
extracted from books and articles. The methodology used, therefore, was
bibliographical and qualitative. We hope that this study will contribute to the
knowledge of the poem in Brazil, as well as highlight the historical-mythical
strength of Evita s image.

Keywords: Eva Peron; Hybridism; Argentine literature; Epic theory.

INTRODUCAO

Em uma vila rural de Los Toldos, provincia de Buenos Aires,
Argentina, nasceu, no dia 7 de maio de 1919, Eva Maria Ibarguren, de origem
pobre e fruto de uma relagdo extraconjugal entre sua mae, Juana Ibarguren e
seu pai, Juan Duarte. Quando Eva tinha apenas um ano, seu pai abandonou

Juana e os outros quatro filhos que havia tido com ela e passou a se dedicar
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exclusivamente a familia legalmente reconhecida que estava em Chivilcoy.
Em 1926, Juan Duarte faleceu e Juana, corajosamente, levou os filhos ao
funeral do pai, situagcdo em que, por razdes Obvias, foi discriminada por todos
(Rosemberg, 2019).

Crescendo com o apoio da mae, que enfrentou sozinha a
responsabilidade de criar os cinco filhos, Eva se tornou uma adolescente que
sonhava ser atriz e profetizava que seria alguém importante no futuro. O sonho
de atriz foi realizado depois que ela, sozinha, aos 16 anos, deixou Los Todos
e se mudou para a capital, Buenos Aires. Foi nesse periodo que comegou sua
carreira no teatro e no radio como atriz de novelas. Mas o percurso até essa

realizagdo ndo foi facil. E Julia Rosemberg que nos conta:

Si bien que tenia algunos conocidos y su hermano
haciendo el servicio militar en Buenos Aires, lo cierto
es que tuvo que armar su camino sola, con pocos
estudios y minimos recursos. Dormia en diferentes
pensiones baratas mientras buscaba trabajo de
actriz de manera obstinada. Fue conociendo gente,
haciéndose amigas, pero este periodo es, mas bien
de soledad y malestar economico. [...] A pesar de
todo esto, el panorama no era tan sombrio porque
al poco tiempo de llegar a Buenos Aires obtuvo su
primer papel secundario en una obra de teatro. Y
asi, de a poco, desde los margenes, fue aprendiendo
el oficio de actriz. (Rosemberg, 2019, p. 20)

Sua obstinacdo, segundo o canal Ler Ate Amanhecer (2021), fez de
Eva uma das atrizes mais bem paga do pais. No ano de 1944, Eva conheceu
Juan Domingo Perdn, militar e politico argentino, em um evento beneficente
na capital argentina. Na ocasido, Peron ja era uma figura publica importante.

Esse primeiro momento entre eles foi decisivo. Logo Eva e Juan Peron
comecaram a se relacionar e nunca mais se separariam até a morte de Eva. No
ano de 1945 casaram-se — na ocasido o registro civil de Eva foi alterado para

Maria Eva Duarte — ¢ Maria Eva Duarte de Perdn passou a ser uma figura
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importante na carreira politica do marido desempenhando papel ativo a favor
dos pobres e dos direitos das mulheres. Ademais, foi personagem fundamental
no movimento peronista, com destaque para sua atuacao no dia 17 de outubro
de 1945, em que uma grande mobilizagdo popular na Praca de Maio conseguiu
que Juan Peroén, que havia sido preso por razoes politicas, fosse libertado e
conduzido ao balcao da Casa Rosada, de onde falou para o publico, dando
inicio a trajetoria que o levaria a presidéncia.

Eva Perén, como primeira-dama, trabalhou fortemente para melhorar
a vida dos trabalhadores, mulheres e pessoas socialmente marginalizadas,
construindo hospitais, escolas e abrigos para todos. Com sua lideranca,
que, inclusive, levou a criagdo do Partido Peronista Feminino, as mulheres
alcangaram o direito ao voto no ano de 1947. Todo esse movimento intenso de
Eva Peron na politica resultou um apelido, Evita, e em grande popularidade,
principalmente entre os mais pobres (Navarro, 2018).

Em meio a campanha para a reelei¢do de Peron, em 1951, Eva adoece
e descobre um cancer que a levou a morte aos 33 anos. Pode-se dizer que a
partir dai a histéria épica de Evita se torna ainda mais forte, logo que apos
seu falecimento, seu marido decide embalsamar seu corpo, tornando-a figura
eterna e simbolo da Argentina. O corpo ¢ roubado no ano de 1955, e comega
uma peregrinacdo dos militares carregando seu cadaver — durante todas as
noites o corpo dormia em lugares distintos e ao amanhecer era encontrado
velas e flores dedicadas a ela, pouco se sabe quem ofertava. Tudo isso agregou
um teor mitico e de veneragdo a senhora Evita, considerada por muitos uma
santa.

Essa imagem resultou em incontaveis produgdes artisticas e literarias
sobre a vida de Eva Perdon, a exemplo da série Santa Evita (2022), da
produtora Non Stop, baseada no romance de mesmo titulo de Tomas Eloy
Martinez, publicado em 1995. O romance e a série mostram a historia de Evita
desde crianga até seu sepultamento no cemitério da Recoleta, Buenos Aires,
Argentina. Também fez muito sucesso o filme musical Evita (1996), de Alan

Parker, em que Madonna interpretou Eva Péron.
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A imagem de Evita, contudo, ndo gerou apenas paixao, mas também
6dio. Marysa Navarro, no prologo da primeira edicdo da biografia Evifa,
revela a importancia de se buscar entender o significado de Eva Perén como

figura histdrica e mitica:
Pocas figuras en la historia de la argentina han
suscitado tanto odio y a la vez tanta veneracion
como Eva Peron. Atacada despiadadamente por
sus enemigos y defendida fandticamente por sus
admiradores, aun hoy, a veinticuatro anos de su
muerte, la sola mencion de su nombre provoca
desde expresiones de entusiasmo a un reguero de
infundios pero nunca indiferencia. (Navarro, 2018,

p. 19).

A historia de Evita Peron também estd em textos poéticos, embora
producdes em prosa sejam as mais conhecidas. No ambito dessa producdo
ndo candnica esti a obra em foco®. Em 1997, Carmen Aguer (1917-2003),
professora, poeta e senadora vinculada ao partido peronista, publicou
Eternidad y Gloria a Eva Perén, um conjunto de poemas que formam
um corpo unico, com 652 versos, todos eles livres. O livro, que inclui
fotografias, ¢ dividido em partes que tematizam as histdrias, as lutas e os
ultimos feitos de Evita Perdn: “Bienaventurada”, “Romance de Los Toldos”
— segundo a autora, “Inspirado en el libro <<Mi hermana Evita>> de
Herminda Duarte, su hermana” (Aguer, 1997, p. 25), “Bendita Eva Peron”,
“Renunciamiento”, “11 de Noviembre”, “Salmo”, “Eva Peron, tu estrela esta
encendida”, “La llamaste, Serior, cuando la tarde”, “Sefiora de tu Pueblo:

jSanta Eva!”, “Prometiste al partir que volverias”, “A Eva Peron” ¢ “Canto a

3 O acesso a essa producao se deu em 2022, por ocasidao do pos-
doutoramento em Historiografia épica realizado por Ramalho junto a
Universidad de Buenos Aires. Em visita ao Instituto de Investigaciones
Bibliograficas y Critica Textual/Seminario de Edicion y Critica Textual
(IIBICRIT-SECRIT/CONICET), a professora Mercedes Rodriguez
Temperley apresentou uma colecio de poemas longos dedicados a Eva
Peron. Entre eles, Eternidad y gloria a Eva Peron.
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Eva Peron”, “Romance de la descamisada” e “|MUJER!”.

A obra, de forma geral, valoriza e reforga a predestinacgdo e a santidade
da figura épica de Evita Peron por meio de inser¢des miticas constantes, como
veremos adiante. O livro traz também falas de Evita que demostram seu amor
pelos homens e mulheres argentinos, como “quiero hacer el ultimo dia de
mi vida la gran tarea de abrir horizontes y caminos a descamisados, a mis
obreiros y a mis mujeres” (Aguer, 1997, p.85).

Seguimos com a observagdo dos aspectos épicos da obra e algumas
reflexdes sobre os recursos de Carmen Aguer para elaborar Eternidad y Gloria

a Eva Peron.

ETERNIDAD Y GLORIA: EVITA COMO SIGNO EPICO

Ao nos debrugamos sobre o livro Eternidad y Gloria a Eva Peron
(1997), de Carmen Aguer, prontamente identificamos a presenca da
matéria épica que constitui o poema, visto que, em toda a sua extensao, sao
representados acontecimentos e feitos reais acompanhados pela alusdo a
veneragao coletiva destinada a Evita. Isso que fortalece a fusdo entre historia

e mito, caracteristica que define o conceito de matéria épica. Segundo Silva,
[...] a matéria épica é uma constru¢ao coletiva,
gerada no seio de uma determinada cultura,
mediante a adigdo de uma aderéncia mitica a um
acontecimento histdrico que, por uma singularidade
intempestiva, ultrapassa os limites da experiéncia
comunitaria. No exato momento em que ocorre, 0
feito historico € apenas realidade e o seu relato ¢
historia. Mas se esse feito ¢ grandioso e fantastico,
a ponto de ultrapassar o limite do real, isto é&,
capaz de ultrapassar a capacidade de compreensao
do homem da época de sua ocorréncia, comeca a
gerar uma aderéncia mitica que o desrealiza como
historia e, com o passar do tempo, a ele se funde,
constituindo entdo uma matéria épica (Silva, Apud
Silva e Ramalho, 2007, p. 54-55).
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A partir desse conceito de Silva, podemos afirmar que Efernidad y
gloria a Eva Peron (1997) possui como matéria épica propria Eva Peron, ja
como Evita.

O livro, antes dos poemas propriamente ditos, traz uma epigrafe
extraida de texto de Eva Peron: “Tal vez, un dia cuando yo me vaya
definitivamente, alguien dira de mi lo que muchos hijos Suelen decir, en el
Pueblo, de sus madres cuando se van también definitivamente: ‘Ahora recién

ER2]

nos damos cuenta que nos amaba tanto’” (Aguer, 1997, s/p). Essa epigrafe
adianta a expectativa de Eva Peron de que sua dedicagdo ao povo argentino
fosse recebida e compreendida como movida por um afeto semelhante ao que
as maes destinam a seus filhos e a suas filhas.

Apos a epigrafe, a obra apresenta um prologo, assinado por Aguer,
que traz informacdes sobre as motivacdes para a escrita do livro, além de
detalhes sobre o contato que a autora teve com Evita. Cabe lembrar, como
adiantamos na introdugdo, que a poeta Aguer, além de poeta, era senadora do
Partido peronista, logo, o carater laudatério do livro é evidente, o que, contudo,
ndo afeta a compreensao do carater épico do texto, visto que a imagem mitica
de Eva Perdn na cultura argentina € incontestavel, em que pese a vertente
que destina 6dio e difama¢do a imagem de Evita e aqui podemos recorrera
uma descrigdo feita por Marysa Navarro: “Orgullosa, fue prepotente con los
poderosos y dura con todo aquel que le pudiera hacer sombra o que ella
consideraba una amenaza para Peron” (Navarro, 2019, p. 359).

Entre as motivacdes apresentadas no prologo citado, temos:

Porque fui testigo de su entrega al pobre, al enfermo
v al desvalido. Fui testigo de su noble apostolado
cumpliendo con el mandato evangélico de ‘amar al
projimo’. Porque sus manos se tendian para curar
heridas, para calmar la angustia, aliviar dolores.
Porque su pecho se abria para ofrecer abrigo a
los huérfanos de una patria doliente. Y su corazon
sangraba por los seres sin suenios, por los hombres
sin esperanzas, por las madres en soledad, por los
viejos vencidos (Aguer, 1997, p. 15).
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A partir do carater evidentemente laudatério que apresenta um eu-
lirico autodeclarado como testemunha da trajetoria de Evita, somado ao fato
de, apesar da unidade composta pelo conjunto de poemas, haver um destaque
individual as partes, algumas delas, inclusive, datadas, entendemos que a
obra tem carater hibrido, aqui nomeado como épico-lirico. Em vista disso,
chamamos a voz dos poemas de “eu-lirico/narrador”, destacando que, ao lado
das imagens liricas, ha uma histoéria sendo contada.

No que se refere a camada épica do poema, antes de refletirmos
sobre a construcao da matéria épica, destacamos a presenca, na obra, de uma
categoria tradicional do género épico: a proposi¢do épica. Segundo Ramalho
(2013, p. 32) no livro poemas épicos, estratégias de leituras, o termo se refere
a “uma parte da epopeia, nomeada ou ndo, em destaque ou integrada ao corpo
do texto, através da qual o eu/lirico narrador explica o teor da matéria épica
de que tratara a epopeia”. Desse modo, langando luz sobre o primeiro poema
do livro, Bienaventurada”, podemos compreendé-lo como uma proposigao.

Vejamos:
BIENAVENTURADA

Fue gestada en la sangre y en la entraiia
del pueblo gaucho: en su dolor y canto.

Fue nutrida en el gozo y en el llanto.

Fue MUJER. Fue VERDAD. Credo. Y hazana.
... Y escuchando el Sermon de la Montana
con un mistico amor sublime y santo,
fue sembrando a raudales tanto... tanto...
jDesbrozando el espino y la cizaria!

Al desnudo... al hambriento... al desvalido...
al sediento... al errante... mal herido...

le entregaba su vida santamente!

Y solo reteniendo la ESPERANZA

se hizo llama de AMOR y venturanza
alumbrando a su Pueblo [ ETERNAMENTE!
(Aguer, 1997, p.17)
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Observemos que aqui o eu lirico/narrador nos da um pequeno
apanhado de coisas de que o texto tratard futuramente. O primeiro verso se
refere ao nascimento de Eva Peron e a como foi gerada. Ja o ultimo verso do
poema versa sobre o fato de Evita iluminar eternamente o seu povo, ou seja,
de forma sintetizada, esse poema, unindo as pontas da vida dela, ja conta que
futuramente a figura central dele ganhara a imortalidade.

Percebe-se também que o poema fala sobre as agcdes de Evita Peron
durante sua vida, como seu amor pelos mais pobres e indefesos. Em relagdo
ao plano maravilhoso, vemos, no verso seis, a alusdo ao amor mistico e
santo, assim como, no verso 11, que se refere ao fato de Eva Perdn ter vivido
“santamente”, o que sugere um atributo heroico. Assim, de forma sintetizada,
entende-se que o poema “Bienaventurada” introduz a matéria épica, visto que
atua resumidamente no plano historico e no plano maravilhoso. Passemos a
reflexdes sobre o desenvolvimento da matéria épica.

A dimensdo historica de uma matéria épica € algo primordial para
compreender os fatos e o imaginario coletivo da sociedade, seja no presente
ou passado. Em Eternidad y Gloria a Eva Peron, no que se refere a dimensao
do plano historico, hd, durante toda a obra, registros que versam sobre a
historia da Argentina do século XX, assim como recortes que privilegiam
fatos relacionados a politica, claramente aderidos a figura central do poema.

Sob essa perspectiva, Ramalho (2013) faz uma reflexdo sobre a
necessidade de autores e autoras decidirem inserir os eventos historicos na
elaboragdo literaria, para que esses fragmentos possam ser revisitados com

teor de referenciagdo. Vejamos:
O fato de a poesia épica dialogar com a Historia ndo
pode prescindir, para sua compreensdo, da visdo
de que a Historia se faz representar no imaginario
cultural de uma sociedade através da revisitagdao
memorialista que reinsere os eventos historicos
no tempo-espago do presente. Assim, ndo se
pode compreender a elaboragao literaria do plano
histérico de uma epopeia a ndo ser pela otica que
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sabe pertencer ao dominio das opgdes do(a) artista
decidir que fragmentos historicos serdo revisitados,
a partir de que ponto de vista e com que recursos de
referenciagdo (Ramalho, 2013, p. 110).

Carmen Aguer recorreu, como recursos estruturantes, a representagao
de fatos historicos da vida de Evita Peron de trés formas (além dos poemas): a
secdo intitulada “Ofrenda”, na pagina 11, que conta com citagdes das deputadas
Madalena Alvarez de Seminario, Josefa Biondi, N¢lida De Miguel, Mafalda
Piovano de Castro, Ana Carmen Macri, Zulema Pracanico, Ana Rosa Serrano
e Urbelina Tejada; das senadoras Nélida Castafieira de Baccaro e Liliana
Gourdulich de Correa; da Conselheira Nacional do Partido Justicialista, Delia
Maldonado; e da Troanes, Maria Hortensia Troanes, Assessora do Ministério
do Interior, em textos de mulheres, que versam sobre suas impressdes sobre
Eva Perdn; as fotografias inseridas na obra e a citacdo de textos da propria
Evita, como “Abrazada a la Patria todo lo daré. Porque hay pobres en
ella todavia, porque hay tristes, porque hay desesperanzados, porque hay
enfermos...” (Aguer, 1997, p. 9). Esses recursos funcionam como sustentagao
histdrica para a valorizagcdo da imagem mitica de Evita.

As 11 fotografias inseridas, por exemplo, demonstram a movimentagao
e as conquistas historicas de Evita Peron, como a que se vé€ na imagem abaixo,
que mostra a lider politica recebendo as chaves da cidade de Roma na Italia
no ano de 1947.



18

5 e o o
Figura 1: Fotografia retirada do livro

A figura 2, por sua vez, retrata Evita em 11 de novembro de 1951. A
imagem, que a captura em pleno enfrentamento da doenga, nos leva a perceber,
em seu rosto, a fragilidade do momento. Esse foi o exato momento em que a

mulher que mais lutou pelo voto feminino o executava.

N

A

Figura 2: Fotografia retirada do livro
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Ainda quanto a presenca da historia na obra, é importante salientar
que historia e mito estdo constantemente fundidos nos poemas. Nesse sentido,
o poema “I1 de Noviembre”, que versa sobre a consolidagao historica da
conquista do voto feminino na Argentina — essa foi data em que ocorreu a
primeira eleicdo em que as mulheres votaram — fala por meio de comparagoes,
como nos versos “como un lirio doblado padecia/ evocando su vida y sus
fervores” (Aguer, 1997, p. 39), que no campo histérico entendemos que essa
comparagdo com o lirio dobrado que padecia se dava pelo adoecimento de
Evita. O poema também apresenta a imagem de Evita doente com um passaro
ferido que morria: “Como un pdjaro herido que moria/ debatiendo su vuelo
en estertores” (Idem ibidem). Assim, enquanto o poema exalta a figura ¢ a
conquista de Evita Peron, também demostra a fragilidade do momento,
fazendo uso de similes. Percebe-se, nos ultimos trés versos do poema, que
a coletividade coloca a lutadora da causa com alguém capaz de abengoar as

3

pessoas, dai a santificagdo apresentada pelo poema: “...Y Evita, sollozando
conmovida/ abrazada a su cruz/ nos bendecia” (Idem ibidem). Nota-se, nesse
trecho, a imagem mitica e mistica em fusdo com o humano dentro do contexto
histoérico da consolidagdo do voto feminino.

Eva Perdon, como se disse, ¢ a matéria épica do poema e seu heroismo
tem destaque permanente, o que justifica, por exemplo, a biografia heroica em
prosa apresentada na pagina 19. Nela se vé que, apesar de partir da data de

nascimento, o texto destaca a predestina¢dao mitica de Eva Perén:

Nacio el 7 de Mayo de 1919 en los Toldos, pueblo
de la Provincia de Buenos Aires.

El sol de Mayo con sus rayos de gloria, ilumuno
su alumbramiento, como una premonicion de su
destino de eternidad.

Fue acunada por los aires de la indomita Pampa y
arrullada por la libertad, mamando la savia de la
tradicion, nutriéndose en las entranias milenarias de
laraza criolla y creciendo como el arbol gigantesco
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en cuyas ramas anidaron los pdjaros del cielo.

Fue elegida por la Providencia para dar
cumplimiento al <<Sermon de la Montaria>> y
transformase en fuego santo sobre su tierra trocando
la miseria y el dolor en <<amor>>. <<Nadie ama
mas que aquel que da la vida por sus amigos>>
dice San Juan en su Evangelio. Y Eva Peron se
entrego por amor: por los nifios, los ancianos, los
trabajadores y las mujeres. Por los enfermos, los
olvidamos. Su vida fue un canto al amor y el amor
es: jDIOS!

(Aguer, 1997, p. 19)

Outro exemplo vem da estrofe do poema “Salmo”, que traz em sua

epigrafe a data de 26 de julho de 1952, data essa em que, atingida pelo cancer,

Evita vem a falecer. Perceber-se no poema o clamor e a dor do povo argentino

ao perder sua lider.

Oh! ;Qué dolor tiene el alma
de mi pueblo, sollozando!

El pueblo vela y espera.

Junta las manos orando:
-iSefior! ;Sefior no la lleves
si es nuestro amor bienamado!

(Aguer, 1997, p.)

Em Historia da Epopeia Brasileira: teoria, critica e percurso (2007),

Silva, ao abordar a figura do heroi épico afirma que:

Como, ele € apenas um ser historico, isto é, um mero
mortal sujeito a consumagao do tempo. Para alcangar
o estatuto épico do heroi, precisa pisar o solo do
maravilhoso, ou seja, passar do plano histdrico
para o maravilhoso, provando a transfiguracao
mistica que, resgatando-o da consumagao do tempo
historico, confere-lhe a imortalidade épica (Silva,
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Apud Silva; Ramalho, 2007, p. 60)

Pela citagdo, percebe-se que o individuo das agdes épicas, para se
tornar herdi, precisa trafegar duas dimensdes da matéria épica, a historica ¢ a
mitica. Figura central do livro, Evita Perdn situa-se em ambos os planos, pois,
ao lado de dados biograficos e geograficos, como os que se presentificam no
poema “Romance de Los Toldos”, que discorre sobre o local de nascimento
de Evita, ou em “Renunciamiento”, que traz em sua epigrafe a data de 22 de
agosto, associando o titulo a data em que futura vice-presidenta renuncia a
campanha, Evita aparece integrada a dimensao mitica a partir dos relatos do

préprio texto, que a trazem como uma santa de seu povo.

Seriora de tu pueblo. [Santa Eva!

llego a tu altar con mi costado abierto.
Camino apenas... es mi paso incierto

y el dolor en mi alma se renueva.

Soy ese Pueblo que en su angustia lleva
un erial desolado... Un gran desierto,
donde el rosal herido, ya esta muerto.
(Aguer, 1997, p. 49)

Nesse trecho, podemos perceber que, sdo evocados o sofrimento
e a devocao, elementos que ddo grandiosidades as figuras épicas. H4 uma
aclamacdo a figura de Evita Peron que ¢ vista como uma heroina ou uma
figura divina, senhora de seu povo.

Falando especificamente sobre o plano maravilhoso, convém lembrar

que:

A poesia ¢épica, captando essa dimensdo da
experiéncia humano-existencial, e traduzindo em
imagens miticas — ora provenientes da propria
cultura retratada ora mesmo literariamente
construida pelo poeta ou pela poetisa épico(a) no
exercicio individual livre de, como revelou Carmen
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Borja, “deixa a carne falar por simesma” — consolida
a fusdo entre historico e o maravilhoso, entre logos
e mythos, fazendo-se, portanto, representatividade
da dupla condigdo humano-existencial. (Ramalho,
2013, p.122)

A imagem de Evita Per6n retratada no poema aqui estudado, como
dito antes, atua em ambos os planos, histérico e maravilho. Percebermos que
essa constru¢do da imagem mitica parte ndo somente do eu-lirico/narrador,
mas também do coletivo da sociedade. Em outras palavras, a crenca na
predestinacdo mistica da protagonista é sublinhada por um eu-lirico/narrador
que se coloca como coletivo, como se vé, a estrofe acima citada, em “Soy
ese Pueblo”. Contudo, essa voz coletiva ndo estd somente no texto de Aguer,
mas também na realidade do povo argentino que, em 2019, por meio dos
sindicatos do pais, viu se iniciar uma busca pelo processo de beatificacao
de Eva Peron, segundo o site Isto € (2019). O primeiro passo foi feito pelos
sindicatos argentinos que solicita a igreja Catodlica a beatificacdo de Evita. Na
solicitagdo, ¢ possivel notar o clamor de um povo para o processo que daria

direito a veneracao eclesiastica de Evita Peron. Observemos o documento:
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COMUHICADO DE PREMSA

Busenon Alres, 31 de Ocuboe de 2019

LO5 TRABAJADORES ARGENTINOS PEDIMOS
POR EVA PERON, SANTA DEL PUEBLO

I ddia 30 de octubie ol Consele Dimestive de la CGT presentd al Cardenal Made Poli,
Arzobispo de la Arquidiccesis de Buenas Alres y primado de la lglesla Argentina, la rota
carta en laque solitita formalmente que e Inlcle, an el a0 del Centenario de su Natalizls,

#l proceso de Batificacon de b sefvora Mana Evas Duarte de Péedn.

A e ahis dhe 2 racimientn, supersdss dilacones ¥ dniiones iIncondiscentes pan o blen
comen, fuando su gurs ¥ obea has alcanrado o justo valor trndendente que poses para
nuzsire pueblo y para fockon lon pusblon del mundo con ved de nticla, selicitames que musira
Ighersia acoenpisfur &l sevitie pogrutar v s coloquee en bon slaces aficiabes para Felokdad de nuestros
fiedes y anfos.

I renacimberibo de L Angenting svth cirado en La recupana drify v ke Ly
MYWMMMIMMM Hm&
Francisco pusde alumbrar un caming, s estamos dispuestos 3 andar las huollss que
dufaren nuestios mejores hombies y mujeres.

Jorge Sola Jullo Plumate Carlos Acuha Hector Daar
Setretang de Pronsa Sencerd aries s Dhrv o Hourmares Srgrwtar o fernaesd Secrotaria Coverral
COTLA COTRA, CATRA CATRA

Figura 3
Fonte : La CGT le pidi6 al Vaticano iniciar la beatificacion de Evita | Perfil

Sob essa perspectiva, ¢ notavel o alinhamento com os pressupostos
cristdos, o que também esta presente no poema épico-lirico de Carmem Aguer.

Por exemplo, no canto VI do poema “Canto a Eva Peron” (1997), é clara a
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conformidade do poema com o pensamento cristéo.
Multiplican sus manos obras pias
trocando la tristeza en alegrias,
en cristiana mision de Caridad.
Como JESUS -amando a sus hermanos-
colma de bienes sus vacias manos
cumpliendo la DIVINA voluntad.
(Aguer, 1997, p.71)

Nota-se que o trecho fala do amor de Evita, essa que segundo o poema,
ama seus irmados como Jesus. Mas ndo so isso, os versos falam também da sua
missdo de caridade, um dos valores deixado por cristo para a igreja crista.

Historicamente, o embalsamento do corpo de Eva Perén; sua
extradi¢do para a [talia como se o corpo fosse de uma mulher italiana; o sumico
do corpo durante muitos anos; noticias sobre rituais macabros com seu corpo,
além de violagdo, tudo isso corroborou para a santificagdo da imagem de Eva
Per6n. Matérias como a de Veronica Smink publicada com o titulo “70 anos da
morte de Evita: o destino extraordindrio e macabro do corpo de Eva Peron”,
no site da BBC News de 26 de julho de 2022, comprovam que esse processo
de aderéncia mitica a imagem de Eva Peron teve varios desdobramentos a

partir de sua morte aos 33 anos:
Um dos trabalhos que foram mais a fundo foi
realizado por Miguel Bonasso, jornalista, politico
e ex-integrante da guerrilha peronista Montoneros.
Também serviu de roteiro para o documentario Evita
- La Tumba Sin Paz (Evita - O Timulo Sem Paz,
em traducao livre), realizado em 1997 pelo cineasta
e atual ministro da Cultura da Argentina, Tristan
Bauer.
Segundo Bonasso, os militares que derrubaram
Peron queriam se certificar que o corpo que jazia
na CGT era de fato o de Evita e ndo “uma boneca
de cera”.
“Para a averigua¢do, nomearam uma comissdo de
médicos notaveis, que extrairam um pedago de tecido
da orelha esquerda para exame histopatologico
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e cortaram um dedo para [conferir] a impressdo
digital”, diz o documentario sobre as duas primeiras
mutila¢des sofridas pelo cadaver de Evita.*

CONCLUSAO

A partir de tudo o que foi colocado, podemos afirmar que Eternidad
v Gloria a Eva Peron (1997), de Carmen Aguer, € um poema épico-lirico que
refor¢a a construcao coletiva de viés mitico e historico de Evita Peréon como
heroina do povo argentino. A obra integra elementos épicos como o plano
historico e o plano maravilhoso que comprovam Evita Peron como uma figura
que transcende a propria existéncia historica e se perpetua no imaginario
coletivo de sua nagao.

A relagdo entre o poema e a tradicdo épica se manifesta na fusdo
entre realidade e mito, como proposto por Silva ¢ Ramalho (2007), e se
concretiza nas diversas estratégias narrativas empregadas por Carmem Aguer,
como a presenca de um discurso coletivo de veneracao, a intertextualidade
com valores cristdos, de forma a realcar a imagem de Evita como uma santa
do povo, além de recursos como similes e figuras de exaltagdo, que nao so
atestam o tom laudatorio da obra como reforgam o impacto da figura da Evita,
como uma heroina épica, no imaginario argentino. Dessa forma, a historia de
Evita, desde seu nascimento até o pedido de beatificacdo iniciado em 2019
pela Confederagdo Geral do Trabalho (CGT), importante sindicato argentino,
reitera essa dupla dimensao de sua figura, que oscila entre o humano e o divino.

A relevancia de Eternidad y Gloria a Eva Peron (1997) vai além da
exaltacdo individual de Evita, pois o carater hibrido do poema contribui para
a compreensao dos proprios caminhos do género épico dentro de um contexto
moderno e politico que o transforma e renova, além de reafirmar a importancia
da poesia como instrumento de preservacao histérica e de construcao de
identidades nacionais. Ao final, a obra ndo apenas enaltece a figura de Evita

Perén, mas também reafirma seu papel como simbolo atemporal de luta e

4 Matéria disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/
internacional-62311886. Acesso em 20/03/2025.
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esperanca para o povo argentino, € mostra o cendrio politico e histérico do
século XX.

Finalmente, como se viu, sdo diversos os motivos para trazer a luz as
perspectivas épicas em torno da figura de Eva Peron, aqui retratada em uma
obra. Neste estudo, sublinhamos o fato de que Eva Perdn, ou Evita, se configura
como uma relevante matéria épica da cultura argentina, relembrando, conforme
vimos, que matéria épica ¢ uma tematica que envolve um plano histérico,
um plano maravilhoso e um heroismo de caracteristicas épicas, considerando,
evidentemente, o sentido de maravilhoso, de histéria e de heroismo a época
de formagdo de cada matéria e sua repercussdo através dos tempos, com os
inevitaveis acréscimos e transformacgdes. Conhecer representacdes em poemas
longos sobre Eva Peron como o de Carmen Aguer €, portanto, conhecer melhor

a propria Argentina e também as formas de permanéncia do épico.
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ARTE ENQUANTO CIENCIA,
E CIENCIA ENQUANTO ARTE:
REFLEXOES APOS JOSE HUGUENIN

Marcelo Moraes Caetano

RESUMO

As correlagdes entre arte e ciéncia — contradigdes, correspondéncias,
paradoxos, complementaridades — estdo presentes no primeiro dos ensaios do
livro do fisico, escritor, poeta, critico e académico José Huguenin. Partindo de
binémios que ele traz a luz, em que a arte corresponde a um “pensar noturno”,
a0 passo que a ciéncia povoa o “pensar diurno”, propus conexdes com outras
reflexdes como as que se encerram sobre o campo do que os gregos antigos
chamavam de “Physis” (natureza), além do par humboldtiano “Ergon”
(trabalho) X “Enérgon” (poténcia), ou do par freudiano “erkléren” (explicar)
X “verstehen” (entender), ou do que Beethoven chamou de “Schwitzen”
(transpiracdo) X “Erleuchtung” (inspiracao), ou Nietzsche chamou de Apolo
X Dioniso, e, por fim, o bindmio que o filologo Hugo Schuchardt retirou da
fisica classica para tratar de norma e variagao linguistica, que pode se aplicar
as reflexdes sobre ciéncia e arte, ao tratar de “forca centripeta” e “forca
centrifuga”. Como quer que seja, arte e ciéncia compartilham elementos como
as presengas nas culturas humanas, o que lhes acarreta mudancas continuas,
a necessidade da disciplina e do desenvolvimento de habilidades de execucao
e de interpretacdo, da tradicdo prévia para se seguirem futuros claros, do
abandono do senso comum para se romperem fronteiras éticas ou estéticas
que propiciem o avango da cultura e da civilizagdo humanas e humanistas.
Palavras-chave: Arte; Ciéncia; Culturas

ABSTRACT
The correlations between art and science - contradictions, correspondences,
paradoxes, complementarities - are present in the first of the essays in the book
by physicist, writer, poet, critic and academic José Huguenin. Starting from the
binomials he brings to light, in which art corresponds to ‘nocturnal thinking’,
while science populates ‘daytime thinking’, I proposed connections with other
reflections such as those on the field of what the ancient Greeks called ‘Physis’
(nature), as well as the Humboldtian pair ‘Ergon’ (work) X ‘Enérgon’ (power),
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or the Freudian pair ‘erkléren’ (explain) X ‘verstehen’ (understand), or what
Beethoven called ‘Schwitzen’ (perspiration) X ‘Erleuchtung’ (inspiration), or
what Nietzsche called Apollo X Dionysus, finally, the binomial that philologist
Hugo Schuchardt took from classical physics to deal with linguistic norm and
variation, which can be applied to reflections on science and art, when dealing
with ‘centripetal force’ and centrifugal force’. In any case, art and science
share elements such as their presence in human cultures, which leads to
continuous change, the need for discipline and the development of execution
and interpretation skills, prior tradition in order to follow clear futures, and
the abandonment of common sense in order to break ethical or aesthetic
boundaries that promote the advancement of human and humanist culture and
civilisation.

Keywords: Art; Science; Cultures

O instigante livro Pequenos ensaios sobre (quase) tudo, de José
Huguenin, professor titular de fisica da UFF, além de escritor, poeta, critico ¢
académico, aguga a glutonia com que se devoram livros de semelhante escol.
Costumo dizer, inspirado por grandes mestres, que os livros ja se sentem nas
primeirissimas palavras, espécie de rosto que os apresenta. E € o caso da obra.

Porém, eis que, ap6s ler o primeiro ensaio, fui freado em minha
insaciedade, que o livro fomentou e agugou, porque ja no texto introdutdrio
me vi involuntariamente enredado ¢ abduzido a um universo (literal e
metaforico) de significantes, significados, simbolos, icones e demais signos
que me paralisaram naquele ponto de reflexdes tdo uberes e prolificas que —
os escritores bem o sabem — ndo toleram esperar nem um unico minuto para
ganharem o foro e a cidadania do papel. O primeiro ensaio se chama “Ciéncia
e arte: construgdes humanas”. Como justamente arte e ci€éncia povoam o imo
do meu coragdo, eu ndo quis de forma alguma deixar voar sem registro a
borboleta das impressdes muito profundas que esse ensaio me causou, €, por
essa razdo (ou por essa emog¢do), me detive ali mesmo e escrevo, por agora, as
linhas que se desenvolvem aqui.

O Autor da obra comeca criando um paralelo limpido e honestissimo a

distinguir arte de ciéncia. Diz ele: “A arte € expressdo das emogdes humanas.
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A arte emociona, encanta”. E, quando se locomove para a ciéncia, se exprime
assim: “A ciéncia € expressdo da racionalidade humana. A ciéncia explica o
mundo a nossa volta”.

Essa primeira dualidade me remeteu a um bindmio que Freud usava,
haurido dos epistemodlogo alemées como Humboldt, a separar o que € “explicar”
(“erkliaren”) do que € “compreender” (“verstehen”). Ou seja, a capacidade
cognitiva humana transita ora pelos fendmenos passiveis de se submeterem
ao crivo do que se pode explicar (como é o caso da ciéncia, na luneta de
Huguenin), ora pelos numes (para usar o par kantiano) do que se pode apenas
compreender, como ¢ a categoria em que eu classifico a arte — e, aqui, confesso
e admito o dolo do possivel mal-entendido que posso estar perpetrando sobre
a intengdo do Autor. Mea culpa. Em resumo, explicar e compreender, embora,
num primeiro patamar de analise, possam ser considerados ligados por um
nexo inextricavel de causa-consequéncia ou até causa-efeito, num patamar
mais agudo de investigagao a verdade ¢ que ndo o sao necessariamente.

Se a ciéncia consegue ou pode alcangar a explicag¢do, fenoménica,
a arte consegue ou pode algar-se aos eciimenos da compreensdo, numinosa.
Foi o que conclui, levado pelo norte de Huguenin. E, assim, ziguezagueando,
construimo-nos humanos. E este, com efeito, um dos pilares centrais da filosofia
da ciéncia em seu construto metodoldgico. Todas as dialéticas humanas
baseadas nas epistemologias empiricas ou racionalistas — seja de Socrates, de
Platao, de Aristoteles, de Marx, de Durkheim, de Vico, de Piaget, de Lacan,
de Saussure, de Newton, de Hegel — transitam nesse vaivém incontornavel.

José fala também sobre o fato de que arte e ci€ncia det€ém, em comum,
a necessidade de que seus porta-vozes se empenhem para adquirir técnica e
habilidade. Nada mais inequivoco e certeiro. E, para além desse trago, o Autor
nos esclarece que ambas, arte e ciéncia, sdo universais no que tange a criagao
humana, singulares, consonantes, congruentes, sintonicas, pois, como dizia
Teilhard de Chardin, que aqui relembro, tudo o que sobe converge.

Alias, muitos humanistas da escola de Florenga, a Terceira Atenas,

procuravam compreender (e explicar, se possivel) o ser humano pelo viés
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da dignidade, aquilo que “sobe”. Na psicanalise, costumo enfatizar, em
obras minhas, a distingdo entre uma “Tiefenpsychologie”, ou “psicologia da
profundidade” (como a de Freud e a de Adler), e uma “Hdhenpsychologie”,
ou “psicologia das alturas” (como a de Frankl e a de Jung). Dentro e fora da
Terceira Atenas, e até muito antes disso, podemos citar Policleto, que criou o
“Canone”, as medidas perfeitas do ser humano, assim como Vitravio, Nicolau
de Cusa, Hildegard von Bingen, John of Salisbury, Pico della Mirandola,
Tomaso Campanella, Johannes Kepler. Todos tomavam como parametro
“0 que sobe” — a beleza, o encantamento, o fascinio, a expansdo. Da Vinci
chegou a afirmar que ndo ha como voltar atrds quando a meta sao as estrelas.

L4 no inicio da ciéncia moderna, com alguma licenca ndo tdo
rigida do ponto de vista dos dados oferecidos ao leitor, ao remontarmos a
Aristoteles, ele chamava de “Physis”, cuja traducdo mais fidedigna do grego
Koiné é “Natureza” (de onde veio, ¢ claro, “Fisica”), a todos os fenomenos
apreensiveis, explicaveis e compreensiveis pelos sentidos humanos e suas
extensOes técnicas. Alids, “Techné” era a palavra que se usava para se
descrever “oficio”, “técnica”, “produto”, “experiéncia” (que também possuia
o vocabulo grego “Ergon” para descrevé-lo, como demonstrou Humboldt) e
também... “Arte” (que, no par humboldtiano, encontrava o vocabulo grego
“Enérgon”, ou “poténcia”, como complementar). Dai que, por exemplo, temos
a Tecnhé Grammatiké, de Dionisio, o Tracio, datada do século II a.C., um
dos compéndios gramaticais mais antigos de que se tem noticia no mundo
ocidental, que, no sentido estrito, mesclava arte, ciéncia e oficio laborioso
para a sua confec¢do. Para os gregos desse tempo heroico, épico, lirico e
dramatico, de quem Dionisio € descendente, ser € ver, e ver € estender-se aos
demais sentidos fisico-bioldgicos, e, por isso, trazendo-os para os dias atuais
e para o ensaio de Huguenin, uma experiéncia € igualmente uma experiéncia
tanto no trabalho solitario com cadinhos, microscopios e criséis, quanto no
labor introvertido com um livro de Emily Bronte, Machado de Assis e Marcel
Proust.

José também rememora Bachelard, para quem a ciéncia é um “pensar
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diurno”, ao passo que a arte evoca um “pensar noturno”. A clarividéncia dessa
oposicao (ainda estamos em oposi¢cdes, mas em oposigdes que convergem
ao subirem) encontra analogia com o par que Nietzsche estabeleceu, mutatis
mutandis, em sua obra progona A origem da tragédia , bipartindo-se em Apolo
e Dioniso.

A questdo da peremptoria necessidade de comungar técnica e
habilidade, comum a arte e & ciéncia na visdo argutissima de Huguenin,
foi, posso admitir, 0 anzol que me fisgou nesse seu texto € me retirou,
momentaneamente, da leitura do restante da obra.

Enquanto pianista classico, nada ¢ mais verdadeiro e implacavel. Eu
estudo piano desde os trés anos de idade. Antes de ler as letras com que agora
eu escrevo essas reflexdes, eu ja lia as seminimas, as colcheias, as claves de
sol e de fa, os sustenidos e os bemodis da musica. Por isso, tenho certeza de
que a disciplina do piano, e ndo qualquer outra, entranhou-se em minha pele
€ em meus poros ainda nos meus quase vagidos, nos meus deveras primeiros
e verdes anos. A disciplina, a busca pela técnica e a habilidade constantes e
sempre aprimoradas € a lliada e a Odisseia de todo pianista (ndo falarei em
nome de outros musicos por eu ndo ter, como se diz hoje, lugar de fala). Assim
como o porquinho da india foi a primeira namorada de Manuel Bandeira,
hei de me reportar ao piano como meu primeiro caso de amor (felizmente
correspondido), tanto do ponto de vista cronologico, quanto do axioldgico.

Ha, entre nds, pianistas classicos de concerto, um ditado que aprendi
aos 16 anos quando estudei em Frankfurt com a Myrian Dauelsberg: “Se vocé
ficar um dia sem estudar, vocé sentira a diferenca; se vocé ficar dois dias sem
estudar, o seu professor sentira a diferenga; se vocé ficar trés dias sem estudar,
o seu publico sentird a diferenca”. O piano exige disciplina atlética de nossa
alma e gnosticismo contemplativo de nosso corpo. E ndo vice-versa. No piano,
a matéria se sutiliza e o sutil se materializa, parafraseando Henry Corbin, o
primeiro tradutor de Heidegger. Quando estudei em Bruxelas, com Ludovicus
Brosens, e em Viena, com Ingrid Hébler, aprendi que ndo ha nenhuma

diferenca substantiva entre o estudo técnico do piano e a gindstica olimpica.
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E preciso amar o processo técnico, no apenas considera-lo um enfado ou um
oprobrio. Beethoven dizia que, para se fazer musica, é necessario que haja
95% de transpiragdo (“Schwitzen”) e 5% de inspiragio (“Erleuchtung”). E
uma formula cientifica universal e irrefutavel.

Entdo, francamente, eu, como artista, conhe¢o muitissimo bem os
rigores implacaveis da disciplina e da rigidez inflexivel que se exigem de
um cientista para chegar a uma conclusdo que, as vezes, se resume a uma

[Pl
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formula de 3 miseras letras, como sdo famosas as letras
se penetrar num mundo impenetravel e de dimensdes adimensionais traduzido
parcialmente por Einstein. Ou como chegara Newton antes a “d”, “v” “t”. Ou
Beethoven a um singelissimo “dé¢”, “la” f4” como a melodia central de sua
Appassionata.

Aindaalgo fenomenal sobre a arte € a constatagao cientifica (porquanto
arqueologica) de que se trata de uma manifestacdo humana que antecede a
civilizacdo e, até mesmo, a cultura. Isso é tdo assustador!

Falarei agora como antropologo e psicanalista das culturas. O homo
sapiens tem, por certos consensos cientificos, cerca de 300 mil anos. Ocorre
que o a nocao de cultura, stricto sensu, se remete a miseros 12 mil anos, com
a Revolugdo Neolitica ou Agraria, quando os seres humanos, em sua maioria,
deixaram de ser ndmades e se tornaram sedentarios, inaugurando o periodo da
Pedra Polida, na chamada “Revolucao urbana” por Childe. Abro um paréntese
para explicitar o que chamo de cultura stricto sensu, sem ser muito complexo:
trata-se da soma e equacionamento de cognigdes, valores, éticas, estéticas,
comportamentos, complexos atitudinais, tabus, vedagdes, permissdes e gozos
usufruidos por um conjunto de seres humanos, numa defini¢do simples, mas
correta e com honestidade académica, que abarca desde a nocao de Aristoteles
até a de Terry Eagleaton e¢ a de pos-estruturalistas, desconstrucionistas,
estudiosos da complexidade etc.

Por sua vez, o conceito de historia humana se reporta a mui
parcimoniosos 6 mil anos atras, atrelada umbilicalmente ao momento em que

se inventou a escrita no oriente ¢ ocidente; antes disso, chamamos de “pré-



34

historia” o trajeto humano. Porém, entre os 300 mil anos do advento da nossa
espécie e os dias de hoje, anterior a cultura (12 mil anos) e a historia (5 mil
anos), havia a arte, com, no minimo, 30 mil anos de existéncia; isso apenas
para permanecermos no territorio europeu. As grutas da Espanha e da Franca
mais antigas tém mais de 30 mil anos com pinturas rupestres, anteriores a
cultura e a histéria, como vemos.

Qual, entdo, o mistério da arte? Teria sido ela o primum movens da
nossa humanidade enquanto coletividade cultural-cientifica como ela chegou
até aqui, com suas delicias e reveses, com seus monumentos e tragédias?

Voltando um pouco a Aristoteles, entre sua vastissima cognigdo e seu
Weltanshauung, o Estagirita diferenciava a Retdrica da Poética. Grosso modo,
a Retorica precisa convencer, persuadir. Ja a Poética precisa apenas mostrar-
se a si mesma tal qual é. Fica evidente que tanto a ciéncia quanto a arte se
situam no campo da Poética, ndo da Retdrica. Eu ndo preciso “convencer”
ninguém da eficdcia de uma lei da Fisica (posso fazé-lo por artificio didatico,
mas ndo por exigéncia da lei de per se); assim como nao preciso “persuadir”
ninguém de que as primeiras notas da Wanderer Phantasie, de Schubert, sdo
uma sequéncia marcial contigua de sete acordes fortissimos (ff) harmonizados
em do, sol, do, mi, sol, do, mi. As leis da fisica e as notas de Schubert estdo
la simplesmente mostrando a si mesmas, de forma universal, para qualquer
pessoa que as possa decodificar e reproduzir, sem lhes ser infiel.

Seria cOmico imaginar que um compositor quisesse “convencer”
ou “persuadir” a plateia de que sua musica ¢ boa ou ruim, agradavel ou
desagradavel. Quando houve essas tentativas (e as houve), o fracasso, ao
menos inicial, foi o resultado da empreitada. Stravinsky (que alias Huguenin
cita com grande propriedade em seu ensaio), assim como Prokofieff,
Rachmaninoff, Debussy, Ravel, e at¢ mesmo compositores mais “candnicos”
ou “canonizados”, como Brahms, Mozart ¢ Beethoven, experimentaram
amarguras iniciais em suas tentativas (tenho certeza de que inconscientes)
de criar musicas que, de alguma forma, dialogassem exclusivamente com as

convicgdes humanas, precisando “convencé-las” de que eram boas musicas,
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afinal. Igualmente ocorre com o intérprete, longa manus do compositor.
Ele precisa mostrar a obra como ela ¢, em sua epifania (Poética), e ndo cair
na arapuca de tentar convencer a respeito de suas hierofanias ou hipdstases
(Retorica).

Nesses casos, preciso abrir outro paréntese para relatar que, sobre
o maior de todos os compositores cldssicos, Johann Sebastian Bach, ha
uma divisdo entre o que conhecemos pela literatura da musicologia como
interpretagdo “mecanica” e interpretagdo “retérica”. Mas o “retorica” aqui
usado o ¢ de forma metaforica, pois se refere aos elementos aristotélicos de
Ethos e Pathos, diferentemente do Logos, que estaria, este ultimo, restrito a

chamada interpretacdo mecanica.

Em outra obra minha, detenho-me sobre o assunto, mostrando como as
chamadas interpretagdes “mecanica’” ou “retorica” sobre a obra do monumental
Johann Sebastian Bach foram introduzidas no cardapio intelectual, estético e

académico dos intérpretes do grande mestre de Eisenach:

Alguns intérpretes parecem ter conseguido
a sintese entre a forma “mecanica” e a “retdrica”. A
interpretacdo de Andras Schiff é muito equilibrada
nessa “dialética” bachiana, barroca e linguageira;
eu iria até além e diria que ele concebe Bach com
um equilibrio interessante entre o subjetivo e o
objetivo. E inevitavel lembrar que Schiff ousou a
facanha de gravar O cravo bem-temperado em duas
ocasides (1984 e 2011), propondo-se, inclusive em
entrevistas, a defender a forma “retérica” em sua
segunda versdo.

Também me parecem dignas de observacgao
as maneiras como Sviatolsav Richter e Marcelle
Meyer, embora de formas muito distintas,
pensavam e sentiam Johann Sebastian Bach. Muito
recentemente, Alexandre Tharaud esta trazendo
contribui¢des inestimaveis a discussao.
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O cravista contemporaneo Jean Randeau
parece ter acendido discussdes sobre a ideia de
“Performance Historicamente Informada”, ao
executar Bach em seu instrumento de dominio,
o cravo. E preciso lembrar que o piano, quando
surgiu, era uma espécie de “instrumento maldito”.

[.]

Tornando ao debate sobre o retorico e o
mecanico em Bach, vemos que tudo isso que se
discute, e que abre ensejo as percepgdes aristotélicas
de mundo até hoje, floresce nos séculos XVII e
XVIIL. Fértil século XVII, o que semeou Bach e seu
génio, em que o mundo viu passar Galileo e a base
da astronomia moderna; Newton e sua concepgao
de refracdo e reflexdo da luz; Descartes e sua
geometria analitica; Napier e os logaritmos; Leibniz
e seu calculo diferencial e integral; Espinosa e sua
percepcdo de que a ciéncia ndo pode ser negada
pelo advento de “éticas” baseadas no infundado
e no suposto imponderavel, tdo a ver com nossa
discussdo sobre Platdo e Aristételes. (Caetano,
2024, p. 237-238)

Vou me encaminhar para minha ultima reflexdo partindo de uma
dicotomia que me ocorreu ao ler o texto magnifico de Huguenin. Poderiamos
separar a ciéncia como um fazer humano voltado para o objeto, ao passo que
deixariamos a arte adstrita ao sujeito?

De forma ingénua, eu diria: sim, poderiamos. Depois de
estudos concernentes a transdisciplinaridade, entretanto, essas fronteiras
espartanamente segmentadas — sujeito ¢ objeto — se revelaram muito mais
séficas, orficas, milesianas e dionisiacas do que alexandrinas, protagoricas,
apolineas. E tais estudos, ao contrario do que pensam alguns, nao se restringem
aos anos 1950 em diante, ja que os pré-socraticos, como os proprios Pitdgoras

¢ Tales de Mileto, Empédocles, Anaximandro, Parménides e Heraclito, ndo
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soiam obedecer de modo tdo ingénuo a essa pretensa separagao.

Vejam, e, ainda assim, a arte precisa, como a ciéncia, de leis. Na arte, &
preciso que haja as leis de intercambio para que ela possa ser (inter)comunicada
entre sujeitos. Uma lingua ndo podera ser entendida se as leis que a regem néo
forem compartilhadas por seus falantes. Wittgenstein estudou isso a exaustao,
sobretudo em seu primeiro livro, o Tractatus Logico-Philosophicus, chegando
a conclusdo cientifico-filoséfica da impossibilidade de uma gramatica
solipsista. E curioso que seu orientador, Bertrand Russell, imaginou, com
acerto, que aquela obra de Wittgenstein seria suficiente para coloca-lo entre
os pensadores mais importantes do século XX, e de todos os tempos. E, numa
bisbilhotice historica, que me permito aqui, conto que, na defesa de sua tese,
seu proprio orientador, Bertrand Russell, lamuriou-se na banca dizendo que
aquela obra wittgensteiniana era de tal forma genial e pousava no dmago da
comunicacdo humana por vias matematicas — Wittgenstein era matematico —,
que tinha o condao e o potencial de “matar” a filosofia; ainda assim, Russell a
aprovou com nota maxima, porque, se fosse para a filosofia morrer ali, estaria
morta com a hombridade, a honradez e a honestidade académico-cientifico-
filosofica que ndo lhe poderia ser refutada. Seria uma morte socratica. Mas,
felizmente, ndo foi o caso.

Em linguistica, chama-se a isso, entre muitos outros conceitos, de
“contrato de comunica¢do”. E uma lei para o proprio sujeito e para o sujeito
outro com quem se decide promover alteridade poderem se comunicar.

Afora isso, como negar que a arte, assim como a ciéncia, visa, sim,
ndo apenas a um sujeito, mas também a um objeto aliunde em relagdo aquele
sujeito? A arte procura o alcance de um objeto primeiro: a beleza. Mesmo
quando ¢ refutada, ¢ a beleza que a arte precisa, inevitavelmente, recorrer
como forma de expressar e descrever “cientificamente” sua lei. Como cita
Huguenin, a emogdo também é um objeto “cientifico” da arte, ja que, como na
beleza, é sempre sobre ter ou ndo ter, sentir ou ndo sentir (¢ em que gradientes
qualitativo e quantitativo) emocdo que a arte navega. O encantamento, de que

também José nos fala, que igualmente pertence a ciéncia, ¢ outro objeto da
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arte. A ciéncia encanta, ¢ € por essa razao que ¢ perseguida, assim como a arte.
Foi por encantar-se com o fogo que os primeiros homens quiseram explicar e
compreender (erkldiren e verstehen) o fogo, fazendo ciéncia — e arte, a um sé
tempo.

Aarte, alias, é, por certo prisma, muito pouco subjetiva, se imaginarmos,
como tantas correntes criticas o fazem, que o papel da obra de arte € tirar
o eu do sujeito enquanto espectador-receptor (que, psicanaliticamente, eu
poderia chamar de ego) de seu locus amoenus, de sua zona de conforto, para
obrigé-lo, como no leito de Procusto, a ver, sentir, cheirar, ouvir a arte com os
cinco ou seis ou dez sentidos do criador da obra, um outro eu, fora do sujeito
anterior, criando-se uma zona de interse¢ao de subjetividades que, se por um
lado aproveita as experi€ncias (voltamos a elas) prévias do eu-espectador,
por outro precisa sufoca-las para tornar-se um objeto artistico de experiéncia,
fruicdo e prazer estético, citando Wolfgang Iser.

Nesse campo, mais uma vez arte € ciéncia se encontram totalmente:
para fazer ciéncia, é preciso abandonar o regago confortavel do senso comum;
para fazer arte, € preciso abandonar o ventre convoluto das proprias projecoes
e convicgdes éticas e estéticas. Arte e ciéncia requerem o mergulho num
mundo externo a partir dos repertdrios — inclusive de experiéncias, técnicas e
habilidades — internos.

Num e noutro caso, o sujeito sai de seu lugar de conforto e migra para
uma regido desconhecida, cuja hermenéutica ¢ amitide nebulosa e complexa
de se extricar.

Pode-se dizer: mas as leis culturais se modificam com o passar do
tempo. Sim, porém as leis da ci€ncia também. Ou hoje as leis da ciéncia sdo as
mesmas que as descritas por Aristoteles e mesmo por Newton ou por Poincare,
ou por Fermi, ou por Madame Curie, sem qualquer alteragdo? A propdsito, arte
e ciéncia vivem exatamente de um constante e necessario recurso as leis do
passado (a tradi¢@0?) para se erguerem e para palmilharem caminhos inéditos,
sempre sobre os ombros de gigantes, nas palavras de Bernard de Chartres, um

artista, tdo amitde usadas por Newton, um cientista. Na arte ¢ na ciéncia, o



39

progresso nasce do pregresso.

E, como Huguenin mostra em seu ensaio, e eu aqui sublinho, a arte
tem, sim, reitero, suas leis. A arte enquanto artifice da beleza (aceitando-a
ou refutando-a) estabelece uma lei, que um T.S. Eliot (sim, é tradi¢do) e um
V. Chklovsky ja nos mostraram. Leis do belo, do estranho, do espantoso, do
singular no universal e do universal no singular, da tradi¢ao e da ruptura. Leis
muito rigidas, quase sempre.

O belo ¢ o objeto da arte — e eu diria: também da ciéncia. Ainda
quando ¢ para ser contornado e até repelido, reitero. Nao foi a toa que o
grande polimata erudito Umberto Eco escreveu uma “Histéria da beleza”,
mas também uma “Histdria da feiura”. As culturas, a que se atrelam as artes
(e também as ciéncias), também, afinal de contas, tém suas leis; e ndo apenas
dos ordenamentos juridicos, que sdo a ponta do iceberg de uma cultura, mas
“das tradi¢oes orais e das leis ndo escritas dos estatutos infaliveis dos Deuses”,
parafraseando Antigona ao confrontar Creonte, na trilogia de Sofocles, a
peca mais representada da historia humana. Durkheim chamou a essas leis
de “solidariedades”, dividindo-as em “mecéanicas” (para as sociedades pré-
industriais) e “orgénicas” (para as sociedades complexas).

As leis dos padrdes de beleza, por exemplo, ainda que vicarias e
mutantes, sdo exatamente isto: leis. [lustremo-lo com o caso em que Velasquez
quis colocar a figura de Mari Barbola ao lado da infanta Margarida da Austria
para realcar um padrdo de beleza ndo escrito, como o de Antigona, que era uma
lei e um “estatuto infalivel”. Também ha o caso em que Cervantes jogou em
cena sua Maritornes, a “Vénus del desengafio”, que se opde a perfeita utopia
de nosso Alonso Quijano, o Quixote, em suas mais desvairadas buscas, com
sua Dulcineia del Toboso. Também em Dante, sua sempiterna e quintessencial
Beatriz, nas altas abdbadas celestiais do paraiso, se opde a Francesca, punida
por leis morais, ndo fisicas (pois Francesca ¢ tdo bela quanto Beatriz), a vagar
a esmo pelo inferno. Os gregos antigos chamavam de antiperistase a essa
técnica de se realcar o belo ou o harmonico através da aposicao do feio ou

do caotico. Desafiar as leis na arte, como na ciéncia, sem o controle de um
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laboratorio artistico ou cientifico, provavelmente causara infortinios.

Sobre ser subjetiva, com efeito, para exercer a dialética, a ciéncia
também o €. Ela ¢ subjetiva, se considerarmos que as descrigdes ¢ exegeses
a que se presta necessitam, frequentemente, que se preestabelega o ponto de
vista do observador: o sujeito-agente. Aristoteles previu isso ao mostrar que,
para se descrever o tamanho de uma montanha (o que ¢ uma verdade fisica,
quem negara?), sera necessario antes estabelecer-se a posicao de quem a olha.
O absoluto, na ciéncia, muitas vezes ou se presta ao (ou depende do) relativo.

Em sua Poética (ndo em sua Fisica), Aristoteles mostra que os
sentidos nos permitem apenas captar dimensoes finitas e até diminutas, ao
passo que aquelas dimensdes que ultrapassam nossas capacidades sensiveis
ou intelectivas s6 podem ser descritas pela ciéncia — e pela arte; ou, como
ele diz: pela Fisica e pela Poética. Ou seja, o que ultrapassa a capacidade
cognitiva humana, em sua limitagdo intrinseca, encontra guarida nas formas
de expressdo das equagdes cientificas e das férmulas artisticas.

A proposito: sim, a arte tem formulas. Uma sonata ¢ uma férmula,
uma sarabanda é uma formula, uma allemande é uma férmula, um soneto
¢ uma formula, um romance ¢ uma férmula, uma natureza morta ¢ uma
férmula, um chiaroscuro ¢ uma férmula, uma sprezzatura ¢ uma férmula, um
cordel é uma férmula, um armorial ¢ uma formula. E, assim como na ciéncia,
essas formulas se prestam a uma elasticidade e plasticidade que envolvem a
inevitavel ponte que as expressa: a linguagem.

Algumas artes se valem da chamada “linguagem comum” para se
expressar, transmutando-a em uma metalinguagem e em uma epilinguagem
capazes de transcender-se (como a literatura). E, para descrever esses usos da
linguagem, fildlogos pioneiros, como o austriaco Hugo Schuchardt, valeram-
se de metaforas da fisica classica, constatando que a unidade da lingua (ou a
langue, para Saussure) se comporta submetida a “forga centripeta”, ao passo
que a diversidade da lingua, presente nos discursos (ou a parole, para 0 mesmo
Saussure), submete-se a “forca centrifuga”.

Entretanto, para além dessa “linguagem “comum”, outras artes lidam
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com linguagens tdo tecnicamente herméticas quanto qualquer outra ciéncia,
como € o caso da medicina, da fisica. E da musica, somente acessivel, em
muitos casos, para um grupo de “cientistas” que sdo iniciados, por muitos e
muitos anos, no universo da harmonia, da melodia, da acustica, da percepgao,
do contraponto, da fuga, das claves, das armaduras, da dindmica, do ritmo,
da voz, das polifonias, do fraseado, da enarmonia, do encontro, muitas vezes,
entre mais de cem pessoas lendo e executando simultaneamente uma sinfonia
ou um concerto em absoluta sincronicidade.

Como isso seria possivel se amusica nao fosse regida, no seu fundo, por
rigorosissimas leis cientificas devidamente descritas e escritas em linguagem
igualmente cientifica e universal para que todos a interpretem, em seu substrato
basico (o ritmo, as vozes etc.), de modo absolutamente unissono e univoco
para nao levar o cosmo ao caos? A partitura de 4 sagracdo da primavera, de
Stravinsky, €, a par de uma centelha luminescente de experiéncias estéticas,
também uma espécie de pintura surrealista do ponto de vista semidtico; e,
para ambas as caracteristicas, valendo-se de um intrincadissimo conjunto de
codigos cientificos que a musica explica e compreende.

Arte e ciéncia se explicam e se compreendem; se racionalizam e
se encantam; pensam de dia e pensam de noite; sdo Apolo e Dioniso; tiram
o sujeito de seu lugar comum e o empurram aos terrenos do insondavel;
solicitam técnicas e habilidades a fim de serem acessadas; precisam de leis
que lhes permitam o compartilhamento e a extensdo de suas féormulas para
a posteridade; se fazem, desfazem e refazem de acordo com as mudancgas
culturais; necessitam da consulta aos codigos pregressos para criarem
progressos. Sdo como o mar ¢ a onda: imprudente e indcuo, para se dizer o

minimo, tentar especificar onde comeca um e termina o outro.
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RESUMO:

Apesar do preconceito contra as historias em quadrinhos, elas conseguem
captar as questdes que estdo em discussdo na sociedade ¢ amplid-las para
leitores de todas as faixas etdrias, especialmente os mais jovens no Brasil.
Nesse sentido, a colegdo Graphic MSP, criada em 2012, trazendo discussoes
como divoércio, preconceito racial, amizades profundas entre outros temas.
Uma dessas obras ¢ “Jeremias — Pele”, de Rafael Calga e Jeferson Costa, que
aborda o racismo estrutural. O impacto de sua publicacdo foi tanto, que ela
foi adotada em escolas e ganhou prémio. A partir disso, o presente trabalho
visa investigar o discurso racista em “Jeremias — Pele” a partir do interdito, ou
seja, aquilo ndo dito por ser proibido de forma técita, velada, e dai o didlogo, a
linguagem como forma de expressar tais sentimos, se transforma em um dito.
Para a presente analise sobre a manifestagao do interdito usamos autores como
Silva (2008), Tfouni (2008), Wense (2015) e Chinen (2009).

Palavras-chave: Quadrinhos; Interdito, Racismo.

JEREMIAH - SKIN: THE SHADOWS OF THE INTERDICT

ABSTRACT:
Despite the prejudice against comic books, they manage to capture the issues
that are under discussion in society and broaden them to readers of all age
groups, especially the younger ones in Brazil. In this regard, the Graphic MSP
collection, created in 2012, brings to light discussions such as divorce, racial
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prejudice, deep friendships and other themes. One of these works is “Jeremias
- Pele”, by Rafael Calga and Jeferson Costa, which deals with structural
racism. The impact of its publication was such that it was used by schools and
won an award. Based on this, this work aims to investigate the racist discourse
in “Jeremias - Pele” from the point of view of the interdict, i.e. what is not said
because it is tacitly forbidden, veiled, and from there the dialog, the language
as a way of expressing such feelings, is transformed into what is said. For this
analysis of the manifestation of the interdict, we used authors such as Silva
(2008), Tfouni (2008), Wense (2015) and Chinen (2009).

Keywords: Comics; Interdict, Racism.

“O curso de um rio, seu discurso-rio, chega
raramente a se reatar de vez; um rio precisa
de muito fio de dgua para refazer o fio antigo
que o fez.” (MELO NETO, [1975])

1. Introducao

Desde da aprovagao da Constituicdo em 1988, o racismo se tornou
crime inafiangavel. Mas o rigor da lei ndo acabou com o preconceito racial
que muitas se manifesta de forma sutil, por meio chacotas, de estereotipos, ou
mesmo com a suposta liberdade de expressao nas redes sociais que serve para
colocar para fora, de forma consciente ou nao, todo o 6dio as minorias, seja
pela cor da pele, o género, a ideologia ou a religido professada.

Talvez por isso seja raro encontrar historias em quadrinhos no Brasil
que tocam nessas questdes. As excecdes sdo bem recentes, como 4 marcha,
que faz uma breve biografia do ativista pelos direitos civis dos negros norte-
americanos John Lewis, uma obra estrangeira, e Angola Janga, que narra a
luta no Quilombo dos Palmares, que ¢ totalmente nacional.

Os poucos personagens em quadrinhos negros quase sempre estio
relegados a viverem histérias como personagens secundarios e de pouca
expressdo, exceto se ele for inspirado em alguma celebridade, como os

jogadores de futebol Pel¢, Ronaldinho Gaicho e Neymar. Em 2018, mesmo
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ano do langamento do filme com sucesso estrondoso do Pantera Negra, heroi
negro da Marvel nos cinema, isso mudou quando apresentou uma contribui¢ao
com a publicagdo de Jeremias — Pele, de Rafael Calga e Jefferson Costa. Era o
18° album do selo Graphic MSP, uma obra que transcende o entretenimento,
mas busca denunciar o racismo, sem falso moralismo, tocando em preconceitos
cotidianos, como aquele que enxerga o negro em fungdes socialmente menores
e as brincadeiras de mau gosto. Nesse sentido, a revista cumpre um papel
de conscientiza¢do para jovens e adultos, com varias camadas de leitura,
principalmente devido ao seu alcance e a linguagem acessivel.

Assim abordaremos o cenario e as agdes representadas na historia, que
contam uma histdria a parte, como as sombras que aparecem em determinadas

cenas, representando didlogos que quase sempre sdo silenciados no cotidiano.

2. Graphic MSP

Graphic Novel é um termo para designar um tipo de histéria em
quadrinhos que ¢ publicado em formato de livro, que pode incluir ficgdo, ndo
ficcdo ou antologias. Normalmente, as historias em quadrinhos que o grande
publico tem mais acesso ¢ periddica. O termo graphic novel acabou sendo
imortalizado pelo quadrinista Will Eisner com a publicagdo de Um contrato
com Deus, em 1978, estampado na capa da obra, que apontava para um estilo
de historia mais madura, focado no cotidiano das pessoas. As graphic novels
de Eisner apresentavam situagoes marcadas pela angustia e pelos sentimentos
variados, que tornavam os personagens tdo identificados com a realidade da
maioria dos leitores. Por causa disso, os quadrinhos deixaram os “guetos”
das leituras para jovens e para o entretenimento, unindo poesia, filosofia e
qualidade literaria e outras areas, para mostrar que os textos que as historias
que usavam da linguagem verbal e ndo verbal ndo sdo exclusividade do
publico infantil. A partir desse momento, o termo passou a ser usado para
distinguir esse tipo de histdria fechada, voltada para um ptiblico mais maduro

dos quadrinhos mais tradicionais.
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No Brasil, tem-se o caso do cartunista Mauricio de Sousa que
conseguiu criar uma industria de historias em quadrinhos, que fazem parte do
imaginario da maioria dos brasileiros, com versdes em jogos, passatempos,
desenho animados e filmes para o cinema, ao ponto de ser comum encontrar
pessoas que afirmam terem sido alfabetizadas lendo suas historias. Em 2009,
surgiu o projeto MSP 50 para celebrar cinquenta anos de carreira de Mauricio
de Sousa, com cinquenta artistas brasileiros para revisitar e reimaginar as
cria¢des do artista. Como a obra foi bem-recebida pelo publico foram langados
mais dois livros, em 2010, o MSP+50, e em 2011, MSP Novos 50.

Depois da semente plantada com MSP 50, Mauricio de Sousa resolve
se arriscar no formato popularizado por Eisner em nosso mercado, anunciando
as chamadas Graphic MSP (Graphic Mauricio de Sousa Produgdes), com
obras de inicialmente 72 paginas, que trariam historias tnicas. O responsavel
pela empreitada foi Sidney Gusman, editor do estiidio responsavel pela Turma
da Moénica. O objetivo foi lancar olhares diferenciados sobre os personagens
que encantaram inimeros leitores, durante décadas, com liberdade criativa,
mas mantendo a esséncia de cada um deles.

Finalmente, em 2012 foi lancada a primeira obra, Astronauta —
Magnetar,de Danilo Beyruth e Cris Peter. Dai em diante a colecdo foi crescendo
e agora sdo quatro langamentos por ano, que ja totalizam 26. Comegando
pela aventura Astronauta — Magnetar, de Danilo Beyruth e Cris Peter (2012),
passando pelas relagcdes de amizade profunda entre as criangas em Turma da
Monica — Lagos, de Lu Cafaggi e Vitor Cafaggi (2013), o humor nonsense
de Chico Bento — Pavor Espaciar, de Gustavo Duarte (2013), problemas
familiares, como o divorcio, em Ménica — Forga, de Bianca Pinheiro (2016),
entre outros.

A colecgdo que ja teve livros que receberam varios prémios, incluindo,
o Jabuti, foi adotada em diversas escolas pelo pais, adaptada para o cinema ¢
esta sendo preparada para a TV.

Nobu (2019) aponta que ha uma crescente, mas ainda insuficiente

presenca de artistas negros no quadrinhos. Apesar disso, ja uma influéncia que
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se faz notoria em sua representagdo, recuperando o seu papel tdo importante
na formagdo do pais. Alguns nomes que conseguiram destaque sdo Marcelo
D’Salete, Mauricio Pestana, Rafael Calc¢a e Jefferson Costa, os dois ultimos

sd0 os autores responsaveis por Jeremias — Pele, que sera o foco do trabalho.

3. Jeremias — Pele: contextualizacio e impacto

O personagem Jeremias foi criado em 1960, mas sempre figurou
como personagem secundario ou coadjuvante nas historias da Turma da
Mbnica. Na época, ele trazia como caracteristica a blackface, ou seja, um
estilo que comegou no teatro, utilizado para retratar personagens negros de
forma exagerada, cuja origem esta na maquiagem usada por atores brancos
que viviam personagens negros, feita com carvao de cortica. Fazzia-se um
circulo ao redor dos labios para representa-lo como grossos, sendo pintado
por alguns de vermelho. Alguns artistas chegavam a usar luvas brancas para
fazer contraste com a pintura preta aplicada no rosto. A pratica era muito
popular no século XIX e contribuiu ainda mais para o estereotipo do negro,
principalmente no ambiente do minstrel show ou minstrelsy, espetaculo de
teatro popular com quadros comicos, variedades, danga e musica, comuns
depois da Guerra Civil norte-americana. No inicio do século XX, tornou-se
uma género teatral proprio até que, gragas as lutas do movimento dos direitos
civis dos negros norte-americanos, foi encerrado nos anos 1960.

Com o passar do tempo Jeremias perdeu esses tracos exagerados,
assim como outros personagens criados por Mauricio de Sousa. Abaixo
ilustragdes das mudangas na concepg¢do do personagem desde sua origem na
Turma da Monica, inclusive, com a mudancga na cor utilizada e nos labios do

personagem, mas mantendo o seu boné / boina como caracteristica.
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— Jeremias através do tempo

Fonte: GauchaZH: https://gauchazh.clicrbs.com.br/donna/beleza/

noticia/2017/06/representatividade-turma-da-monica-tera-familia-negra-
entre-os-personagens-principais-cjpk6kfu80012drcn1blih7t5.html

A partir dos anos 2000, algumas historias classicas foram republicadas,

mas com a mudangas dos tragos, conforme mostrado abaixo:
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Imagem 2 — A mesma historia do Pelezinho publicada em dois

momentos distintos

Fonte: Wense (2015, p. 31)

A historia narra um momento na vida de Jeremias, primeiro
personagem negro de Mauricio de Sousa, quando comeca a encarar o
preconceito racial pela primeira vez. Foi o primeiro volume da colecdo a
abordar o racismo. A graphic novel foi desenvolvida por dois autores negros.
Segundo o podcast Confins do Universo, do site Universo HQ, o editor da
série, Sidney Gusman, fez questdo que o texto da quarta capa fosse feito pelo
rapper Emicida, mesmo com os prazos apertados para o langamento, sendo
a Unica vez que foi para a grafica com um texto provisorio, aguardando a do
rapper para ser inserido nas provas dos originais.

A obra foi desenvolvida por Rafael Calga e Jefferson Costa. Rafael
Calca fez ilustragdes para diversos livros e revistas. Em 2013, langou a HQ
Dueto. Foi roteirista das graphic novel Jockey (2015), Crénicas da terra da
garoa (2016) e ja citada Jeremias — Pele (2018). Ele foi responsavel pelo
roteiro da HQ de apresentacao da personagem Milena e sua familia, a primeira
personagem negra feminina, publicado em janeiro de 2019 na série mensal da
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Turma da Monica.

Jeremias — Pele recebeu o Troféu HQ Mix como “melhor edigdo
especial” e como “melhor publicagdo juvenil”. Além disso, ganhou o Prémio
Jabuti na categoria “Historias em Quadrinhos”. O roteirista Rafael Calga
foi contemplado como “melhor roteirista” com o Prémio Angelo Agostini.
Também foi a primeira obra da colecdo Graphic MSP a entrar para a lista de
mais vendidos do Publish News. O livro ficou em terceiro lugar na categoria
de Ficglo, perdendo apenas para Augusto Cury, o escritor brasileiro que mais
vende em nosso pais, com dois livros naquele momento O homem mais feliz da
historia € O homem mais inteligente da historia. Além disso, utilizado como
material paradidatico em diversas escolas no pais, em 2019 foi anunciado que

o personagem receberia, em breve, uma série live action para a TV.

4. Analise da graphic novel Jeremias — Pele

A seguir apresentaremos uma proposta de analise de Jeremias — Pele,
a partir das questdes ligadas ao preconceito sistémico em nosso territorio
nacional, dividindo em dois topicos Sobre preconceitos e sonhos e O dizer
das sombras. O primeiro apresentara a discussdo sobre o preconceito explicito
na histéria e o segundo, como ele se manifesta em um nivel contado pelas

sombras retratadas na narrativa.

4.1. Sobre preconceitos e sonhos

Logo no inicio da obra, no prefacio de Jeremias — Pele, Mauricio de

Sousa, criador do personagem, diz:

Logo que o roteiro e os esbogos me iam sendo apresentados,
tive uma sensagdo: os dois colocaram o coragao naquelas
cenas (...) Pele me ajudara, inclusive, a corrigir uma
injustica histérica: apesar de ser um de meus primeiros
personagens, o Jeremias nunca havia protagonizado uma
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revista sequer. E o faz, agora, em grande estilo (SOUSA,
2018, p. 7)

E importante destacar que desde sua criacdo, Jeremias nunca esteve
em capa de nenhuma revista da Turma da Moénica, questdo revertida com
Jeremias — Pele. Assim, a histdria tem um papel de romper com aquilo que

nao pode ser dito,

Romper o racismo e o interdito de se falar sobre, pode
significar trincar ou, qui¢a, desmantelar um modelo
discursivo hegemonicamente aceito e que marca
“significativamente o inconsciente e o imaginario coletivo
do povo brasileiro”: o de que o Brasil ¢ uma nacao
inclusiva, harmonica e racialmente democratica (COSTA,
2015, p. 151)

O rapper Emicida faz um testemunhal que revela a identificagdo com
a histéria em seu cotidiano: “A auséncia de referéncias positivas nos rouba o
direito de imaginar, estabelece um teto para nossos sonhos. Minhas lagrimas
correram pelo rosto ao ler “Jeremias — Pele”. Eu a vivi inteira tantas vezes...”
(EMICIDA, 2018, p. 96)

Ao apresentar Jeremias a obra foge do esteredtipo do negro favelado.
O menino vive com os pais em uma familia de classe média, o que ndo evita
que seja vitima de preconceito na sociedade e comeca a se identificar como
individuo em comunidade, o que o leva a perceber que, em seu cotidiano, ele
precisa lidar com questdes que seus colegas brancos ndo vivenciam, como
pessoas olhando para uma familia negra saindo de uma sessdo no cinema, de
uma jovem que prende a bolsa ao corpo ao passar um por grupo de negros na
rua ou de uma moga que nao quer sentar ao lado de um jovem negro no 6nibus
e prefere ficar em pé.

Para o leitor mais familiarizado com a colecdo ¢ possivel notar

referéncias como o destaque para o personagem Astronauta, que langou a
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colegdo, e a aparigdo da escola que a Turma da Monica estuda na graphic
novel Li¢oes. Se por um lado a histdria parece se inserir em um universo maior
de referéncias de outras obras, por outro, existem referéncias ao mundo real
e a cultura negra, como a Estatua da Mae Preta ¢ o Monumento a Zumbi dos

Palmares, ambos na capital de Sdo Paulo, SP, conforme destacamos abaixo.
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Imagens 3 e 4 — Monumentos retratados na graphic novel.
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Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 60).

A versdo apresentada em Jeremias — Pele retoma a boina vermelha
que faz parte do canone do personagem, conforme foi mostrado na Figura 1, a

qual foi recebida de seu avo.
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Sobre o preconceito, ele se manifesta desde “brincadeiras” entre os
amigos, que dizem que por causa do seu cabelo crespo, ndo precisaria de
capacete para ser astronauta, sonho do protagonista. As mesmas criangas que
praticam bullying, depois afirmam que ndo queriam ofender, o que mostra o
preconceito racial como sistémico na sociedade, atingindo do mais jovem aos
mais velho, em todas as classes sociais.

Para Wense,

Os impactos do racismo em uma crianga podem ser muito
graves, devido ndo s6 a sua fragilidade emocional, mas
também porque a crianga ainda estd desenvolvendo tanto
a visdo que ela tem das outras pessoas quanto a que tem
de si mesma. Uma crianga que sofre um ato de preconceito
ou discriminagdo pode comegar a alimentar uma imagem
negativa de si mesma e de outros semelhantes a ela. E
importante ndo s6 educar desde cedo a pessoa para respeitar
as diferencas dos outros, como também ensinar a se proteger
caso um dia sofra um ato de preconceito. (WENSE, 2015,

p. 18)

Conforme Foucault (2012), discurso ndo ¢ uma conexdo logica de
frases e palavras que buscam um significado por si s6. O discurso ¢ um
instrumento de organizac¢do funcional que anseia estruturar certo imaginario
social, aqui a questdo do preconceito: “o discurso, longe de ser ... elemento
transparente ou neutro no qual a sexualidade se desarma e a politica se pacifica
... um dos lugares onde elas exercem, de modo privilegiado, alguns de seus
mais temiveis poderes” (FOUCAULT, 2012, p. 9).
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Imagem 5 — Um exemplo de piadas preconceituosas por parte dos amigos de

Jeremias durante uma visita a0 museu.

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 28).

Na escola, Jeremias ao ser perguntado pela professora quais as
profissdes que cada um gostaria de exercer, ele diz que sonha em se tornar
astronauta, o que é motivo de riso entre os colegas. A professora sugere uma
atividade em que cada aluno deve apresentar uma profissdo, previamente
escolhida por ela. Ela define que Jeremias deveria interpretar um pedreiro,
reforcando a imagem de que o negro tem pouca chance de ascensdo social.
O personagem fica chateado com a escolha, mas descobre a profissdo de seu
avo, pelo qual nutre grande orgulho, e faz uma apresentagdo sem vergonha,
expoe a atitude da professora e “cresce” e se torna um “gigante” em relagao
aos outros, acima de todas as situagdes adversas e apesar de todas as atitudes
preconceituosas. A imagem ¢é retratada com enquadramento tipo contra-
plongée, como se houvesse uma camera abaixo do nivel dos olhos, voltada
para cima. Durante a sequéncia, ele troca o capacete de pedreiro pela boina que
havia ganhado do avd, refor¢cando o orgulho que tinha do parente, conforme

podemos ver nas imagens abaixo:
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Imagens 6 e 7 — A apresentacdo de Jeremias na escola e o

constrangimento da professora.

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 72).
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Imagem 8 — Durante a apresentago para os colegas de sala de aula,

Jeremias ¢ representado como um gigante ao falar de uma profissdo pouco

valorizada. A cena ocupa uma pagina inteira.

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 74).

Outro momento marcante da narrativa mostra o pai de Jeremias sendo
revistado por policias com as armas em maos. Ele precisa provar a inocéncia

mostrando a carteira de trabalho, tém seu tubo porta projeto revistado com



57

todo o material jogado no chéo e ao final da sequéncia os PMs saem com um

sorriso, como se aquela atitude de abordagem truculenta tivesse sido natural.

Imagens 9 — 12 — A abordagem policial ao pai de Jeremias

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 47-49).

O pai de Jeremias por saber de sua condi¢ao desfavoravel diante de
uma sociedade preconceituosa, sabe que o filho passaré por diferentes desafios
em relagdo a uma crianga branca. Por isso, ele tem uma explosao, representada
por um unico baldo de fala, como se ele “vomitasse” todo seu discurso quase
cruel para proteger o filho em uma sociedade que vé€ a cor da pele, naquele
tipico momento que ndo se usa o filtro das palavras e se despeja tudo sobre
a crianga, o que o leva a pedir desculpas posteriormente, conforme imagem

abaixo:
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Imagens 13 — A ira do pai depois da abordagem policial, numa

tentativa de evitar que o filho passe pelas mesmas coisas que ele

PORGUE VOCE & NEGRO, JEREMIAS! SE VOCE FOR BRIGUENTO,

NAC VAD DIZER GUE VOCE FOI PROVOCADO, VAD DIZER GUE E PORGLE
VOCE £ NEGRO! SE NAD ENTENDER ALGO, SE PISSER ALGUMA COISA ERRADA,
VAC DIZER QUE € PORGUE VOOE £ NEGRO! E ASSWM QUE AS COISAS SAD!
VOCE VAl TER GLE SER DUAS VEZES MAIS PACIENTE, DUAS VEZES MAIS
ESFERTO! SE NAC FOR DUAS VEZES MELHOR, MUNGA VAl SER
TRATARO COMD IGUAL! VAl TER GUE ENPURECER, FILHO!

CRIAR UMA CASCA DURA, ENTENDEL?

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 32).

Nao € apenas sobre o preconceito que Jeremias — Pele aborda, longe
de desencorajar, fala sobre sonhos, sobre fazer e sobre ser, sem se considerar
pior ou melhor, em uma batalha desigual, em que a sabedoria ¢ representada
pela boina, passada de geracdo em geragdo, como o avo do protagonista que
ja havia passado por isso.

Jeremias sonha em ser astronauta, seus olhos brilham ao ver o
langamento, e quando ele descobre que o chefe da agéncia brasileira que faz
missodes espaciais ¢ negro, ele toma a posi¢ao de heroi da vida real, deixando
os personagens de historias em quadrinhos, inclusive, influenciando o seu

corte de cabelo. Conforme imagens abaixo:
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Imagens 14 — 16 — A descoberta de Jeremias de um novo herdi, agora

de carne e 0sso.

Fonte: Jeremias — Pele (2018, pp. 14, 66 ¢ 67).
4.1. O dizer das sombras

A seguir analisaremos algumas sequéncias em que a narrativa segue
por um determinado caminho, mas os artistas acrescentam uma outra historia
que aparece nas sombras e mostra algo muito diferente, que alguns leitores
nem sempre conseguem perceber. Logo, percebe-se que “a presencga textual
da realidade tem um poder amalgamador com o intérprete.” (DUSILEK e

DREHER, 2018, p. 15). Para analisar essa forma de narrativa, levaremos em
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conta certas tipologias literarias, que Francisco Bosco, colunista do site da
Revista Cult, apresentou aos descrever quatro tipos de ndo ditos. Entre eles

destacamos, o ndo dito dito:

Ou seja, 0 que parece que € ndo é, € 0 que ndo parece que
¢ é, e quem se supunha estar num lugar, na verdade, esta
no lugar oposto. Toda essa complexidade é depreendida
de uma cena brevissima, de um complexo de relagdes
do sujeito com os outros e do sujeito consigo mesmo,
complexo que se encontra latente, até que a escrita o
explicita. Trata-se ai, portanto, de um ndo dito que ¢
dito, de um trazer a tona o ndo dito — que, entretanto, na
superficie se transforma: vira o dito.

Assim, na cena descrita anteriormente em que Alexandre, pai de
Jeremias, ¢ abordado pela policia, pode-se notar que a truculéncia nio se
manifesta apenas pela forma como a agdo ¢ feita, mas na sombra que se
assemelha a uma garra pegando um animal indefeso e desprevenido, enquanto

falava ao celular com a esposa, Carol.

Imagens 17 — A sombra da méo do policial durante a abordagem.
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Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 46).
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Na sequéncia acima, toda a violéncia policial ¢ prefigurada em uma
sombra mostrando o que ainda estava por vir, sem nenhuma empatia pelo
outro. Assim, “o esquema ‘dizer x para ndo dizer y’ aponta para a necessidade
da enunciagdo em se constituir a partir da exclusdo de outros sentidos
possiveis” (TFOUNI, 2008, p. 363). Logo, a graphic novel opta por contar
alguns sentimentos e impressdes por meio de sombras.

Para Silva,

A afirmagdo de que os sentidos estdo para além do que
se encontra explicito no texto, traz consigo a necessidade
de se considerar que as palavras ganham sentido a partir
das posi¢cdes em que sdo empregadas, ou seja, desde as
formacgdes discursivas nas quais sao produzidas. De acordo
com Pécheux (1997), a formagdo discursiva compreende
o lugar de construgdo dos sentidos, determinando o que
“pode” e “deve” ser dito, a partir de uma posi¢ao, numa dada
conjuntura. Portanto, ¢ nas entrelinhas, nos interdiscursos,
nos desvaos entre o dito e o ndo-dito, que se encontra a
formacao discursiva. (SILVA, 2008, p. 40)

Seguindo esse percurso, aquilo que fica nas entrelinhas da narrativa,
ganha contornos ndo verbais por meio das sombras, criando uma segunda
abordagem, que ndo pode ser colocada de forma explicita no texto ou discurso.
“tendo em vista a impossibilidade de o discurso abranger uma enunciagdo
completa, entende-se que o ndo-dito ¢ constituinte, ¢ fundador do discurso.”
(SILVA, 2008, 43)

Mais adiante na historia, depois que Jeremias briga na escola, por
receber ofensas raciais, entre elas por causa do seu cabelo crespo, seu pai
o repreende de forma muito dura, conforme foi comentado anteriormente.
A crianga chora sem entender e vai dormir no quarto, em posicao fetal. Ao
acordar, depois de um pesadelo, ele resolver cortar o cabelo com a maquina
e vai tomar café da manha com seus pais. Eles o veem com o cabelo cortado

cheio de “caminhos-de-rato”, ou seja, um corte mal-feito e amador, que deu
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errado. Apesar de todo empoderamento dos pais, que tém orgulho do tipo
fisico, do corte de cabelo, do visual, eles percebem que o menino ndo aceita
bem e estd sofrendo com isso. Diante da cena, eles ficam perplexos, mas a
sombra mostra o corpo deles curvado, como se estivessem sentindo muita dor
e um peso grande sobre eles. Se na cena principal eles estdo sentados eretos
e afastados pela distancia da mesa, na sombra eles estdo com as cabegas se

tocando.

Imagem 18 — O café da manha com os pais depois da discussao.

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 59).

A sequéncia faz com que Jeremias passe a usar a boina do avo para
esconder o cabelo, até que ele vé a capa de uma revista que apresenta o
comandante da missdo espacial, que é negro, e serve de inspiragdo para seu
novo corte de cabelo, conforme ja foi dito acima.

E por fim, a Gltima imagem da histdria: Jeremias caminhando com
os pais de maos dadas. Suas sombras estdo do mesmo tamanho. Jeremias
amadureceu, mudou seus herois, passou a se aceitar, descobriu que ndo ¢

melhor nem pior do que ninguém, por causa da diferenca da cor da pele. Se
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os pais falavam no inicio da historia do orgulho que tinham da sua identidade,

aqui o jovem toma consciéncia da importancia disso.

Imagens 19 e 20 — Dois momentos que retratam as sombras de
Jeremias com os pais por meio das sombras.

Fonte: Jeremias — Pele (2018, pp. 61 ¢ 87).

Devido ao preconceito ndo ha possibilidade de dizer o que se gostaria
verdadeiramente. A impossibilidade se da por causa das relagdes de poder, dos
limites impostos culturalmente, das crengas e das desigualdades economicas,
o ndo dito se torna, portanto, o “interdito”, isto €, algo que ¢ proibido de forma
tacita, velada, e dai o didlogo, a linguagem e, no caso de Jeremias — Pele, as
sombras que marcam as relagdes interpessoais que ndo podem ser colocadas

de forma explicita.
5. Consideracoes finais

Além de sua relevancia para combater o preconceito racial, Jeremias
— Pele foi capaz de desmistificar uma lenda que circula no mercado editorial
de que livros com negros na capa ou com tematicas negras vendem pouco,
mostrando o potencial mercadologico de tais publicagdes.

A graphic novel tem sido utilizada em diversas escolas em todo o

pais como material paradidatico para discutir o preconceito racial cotidiano,
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que pode se manifestar de forma sutil ou mesmo de forma agressiva. A leitura
do livro pode ser feita por diversos publicos, com niveis mais profundos e
detalhados de acordo com o publico e a bagagem de cada um.

O discurso pode ser um instrumento para reverter uma estrutura
social perversa que € responsavel pela manutengao de valores racistas ou pela
validagcdo dos mesmos, a disseminacdo ou questionamento dos mesmos, até
que se tornem oficialmente aceitos ou rejeitados.

Existem muitas possiblidades de analise sobre os sentido na obra
selecionada que ainda podem ser realizadas. O que pretendemos aqui, foi
abrir uma andlise sobre as questdes ligadas ao preconceito racial por meios de
histdorias em quadrinhos, focando especificamente em uma graphic novel que
foi sucesso de vendas, sem esgotar o tema em seu objeto, que € inesgotavel.
Existem outros recortes que ainda podem ser feitos para outras analises, que
podem abordar por exemplo, a questdo da ideologia.

Assim aquilo que se diz ou ndo fazem parte dos processos do
discurso da obra analisada, com muitos movimentos a serem discutidos e
compreendidos. Convém lembrar que ndo ¢ um discurso militante, mas que
se sustenta por uma memoria retomada por elementos que estdo construidos
no cotidiano dos leitores, exteriorizando sentidos e ideologias, indo além do
escrito.

Embora seja comum afirmar que o verbal se sobrepde ao ndo verbal,
0 que vimos na histoéria mostra uma relacdo de completude para a narrativa,
muitas vezes marcada pelo ndo dito dito, que estd associado ao ndo uso de
palavras, parecendo algo negativo. Mas, na verdade, o ndo dito dito e o interdito
trazem significa¢@o de uma outra forma a partir da constitui¢do de sentidos da
historia, em que um lugar diferenciado permite a sua significacdo, ou seja, nas
sombras. Ali os sentidos sdo atualizados e € feita uma outra narrativa.

Aguardemos que novas obras consigam continuar o trabalho iniciado

em Jeremias — Pele, talvez com ainda mais ousadia.
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